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El nostre Pompeu

“Debemos considerar quienes somos
y no la reputacién en la que estamos.”

(Seneca. “Pensamientos escogidos”, quadern d’Encarnaci6 Pardas)

Hi havia tres Pompeus.

El primer —Pompeu Fabra— es va fer lingiiista i ja als vint-i-tres
anys publica la seva primera gramatica, Ensayo de gramdtica del catalin
moderno. La seva figura és avui honorada per tots els estudiosos del
catala i la seva tomba al cementiri de Prada és objecte de pelegrinatge.

El segon —Peius Gener— es va fer savi de manera autodidacta
—“Pompei Gener i Babot. Savant cataldn. Barcelona. Avenue Petrit-
xol”, deien les seves targetes—, i la seva evocacié té avui un sabor
agredol¢, com el d’una fruita exotica i llunyana.

El tercer Pompeu és, ens sembla, un desconegut. Parlem de Pom-
peu Crehuet, el dramaturg barceloni que, a comencament d’aquest
segle, quan tot just havia complert els vint-i-tres anys, va assolir
un ¢xit d’aquells que es defineixen com a importants amb lestrena
d’un “quadro dramatich” que, aparentment, va suposar també el
punt culminant de la seva carrera. Parlem de Pompeu Crehuet i de
La morta.

D’aquest Pompeu se n’ha escrit i se n’ha parlat, en general, molt
poc. Aquest llibre té per principal objecte explicar coses d’aquest
Pompeu, contemporani de Fabra i company de tertdlies de Peius Ge-
ner. Dels tres Pompeus esmentats, el nostre podria ser anomenat “el
jove™: va ser I'altim a néixer (el 1881, tretze anys després que Fabra
i trenta-tres després que Peius), i el que va viure menys anys (Fabra
moriria als vuitanta anys, Peius als setanta-dos i el nostre Pompeu als
seixanta). Tanmateix també podem anomenar-lo “el desconegut”.
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Sén molt rares les referéncies bibliografiques relatives a Pompeu
Crehuet. Rares i, sovint, rancies. Algunes adhuc sén inexactes. Aixi,
per exemple, Josep Pla, al seu “homenot” dedicat a Francesc Pujols,
diu que “un dels joves amb els quals (Pujols) intima més fou el qui
més tard fou notari i dramaturg d’anomenada senyor Crehuet, autor
d’una obra, La morta, que tingué molt &xit i suscitd esperances que,
malauradament, no tingueren avenir’. Doncs bé: que el senyor Cre-
huet dramaturg no va ser notari en podem donar fe. La confusié de
Pla pot derivar del fet que Pompeu Crehuet dramaturg fou fill, germa
i, amb el temps, també pare de notaris, i un d’aquests Gltims —el
qual també es deia Pompeu— va ser notari de I'Escala durant els
darrers anys quaranta i més d’una estona hi havia coincidit i fet petar
la xerrada amb lescriptor del mas Pla de Llofriu. Aquest, doncs, va
notarialitzar el dramaturg, mitjan¢ant un raonament inductiu.

Una altra errada notoria sobre Pompeu Crehuet es troba al llibre
d’Enric Gallén dedicat al teatre a la ciutat de Barcelona durant '¢poca
franquista. Aqui la confusié és també de facil explicacié. Lautor citat,
en fer la relaci6 de les obres estrenades per la companyia de Maria Vila
i Pius Davi durant 'any 1948, esmenta la titulada Lagéncia d'informes
comercials, i atribueix a Pompeu Crehuet. En realitat aquesta obra
és d’un Pompeu, perd no de Crehuet, ni tampoc de Fabra, siné de
Gener, de Peius Gener. Aquesta confusié hauria fet forca gracia tant a
Crehuet com a Gener i es pot explicar tenint en compte que, durant
un temps, coincidiren dos Pompeus comediografs al Principat (enca-
ra que Peius era més gran, les seves comedies es representaren, si fa o
no fa, els mateixos anys que les de I'autor de La morta).

De la petita bibliografia existent sobre Pompeu Crehuet, hi ha
un llibre de Carles Soldevila, Del llum de gas al llum eléctric, que ens
proposa una aproximacié for¢a interessant al personatge estudiat. La
resta dels llibres que s'ocupen de Crehuet, o bé sén estudis teatrals de
caracter molt general, entre els quals destaquen els de Francesc Curet,
Xavier Fabregas i els volums vuite i nove de la Historia de la literatu-
ra catalana, de Riquer-Comas-Molas (en els quals els articles sobre
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teatre modernista i noucentista estan escrits per Enric Gallén), o bé
s6n estudis dedicats a altres autors que, incidentalment —i és natural
que sigui aixi—, contenen breus al-lusions, a vegades de solament
una linia d’extensid, a alguna activitat, no sempre suficientment com-
provada, del nostre Pompeu. Excepcionalment, el llibre del reusenc
Placid Vidal Els singulars anecdotics, i el de memories de Gaziel, Tozs
els camins duen a Roma, dels quals tractarem més endavant, s'ocupen
amb més amplitud del nostre personatge.

Carles Soldevila va conéixer i tractar Pompeu Crehuet quan entra
a treballar a la Mancomunitat on, com ell mateix diu, “en Prat de la
Riba volia atreure una part de la élite a les tasques administratives i
pedagogiques que el nostre poble s’havia avesat a mirar amb prevencié
i menyspreu”. Ja parlarem, en el seu moment, de quines van ser aques-
tes tasques administratives desenvolupades per Crehuet a la Manco-
munitat. Soldevila —ell mateix ho ha repetit— va introduir-se en el
moén del teatre de la ma de Pompeu Crehuet, i junts van escriure una
comedia en quatre actes titulada Els solters que, per dir-ho d’'una ma-
nera suau, es va representar un parell de vegades al Romea i mai —que
sapiguem— no ha estat publicada. Val a dir que algunes de les escenes
d’aquesta obra van ser aprofitades per Pompeu Crehuet en la seva pro-
duccié dramatica posterior i que la idea de 'argument de I'obra era
del mateix Crehuet que, ja 'any 1912 —o sigui, vuit anys abans de
Iestrena oficial, que va tenir lloc 'any 1920—, manifestava a la revista
El Nostre Teatre que estava treballant en una obra titulada Els solzers.

La gestacié d’aquesta comedia, aixi com la seva estrena, estan am-
pliament comentades en el llibre de Soldevila suara esmentat, pero
el que ara ens interessa reproduir sén els comentaris personals que
Pautor de Civilitzats tanmateix dedica a I'autor de Flors i violes:

Dins les oficines (...) vaig coneixer al dramaturg Pompeu Crehuet. Era un
home excel-lent, ple de bon sentit i que, només per culpa d’'una mena
d’esglai que l'arraulia i el descompasava, no va donar mai la mesura del
seu valer. Havia tingut amb La morta un gran éxit teatral. Després no
havia pogut mantenir-se a I'alcada de la seva reputacié i evidentment, en
patia. Pero la seva bondat natural dissolia tots els acids i no va tenir mai
laire ni els fets d'un amargat.
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Linteres d’aquestes frases de Soldevila no radica solament en el fet
que sintetitzen, de manera il-luminadora, alguns elements que con-
figuren el perfil huma de Crehuet, siné que també constitueixen un
assaig d’interpretaci6 de les causes que van impedir al nostre Pompeu
mantenir-se a 'alcada de la seva reputacié.

En parlar d’un esglai intim que 'arraulia i el descompassava, Sol-
devila ens esta convidant a preguntar-nos quina mena d’esglai devia
ser aquest, tan fort, tan potent.

En les pagines que segueixen intentarem donar alguna resposta
a aquesta pregunta, tot i que la resposta final probablement no la
sabrem mai.

Abans, perd, de contestar cap pregunta, ens agradaria aturar-nos
breument en algun dels qualificatius que fa servir I'autor de Fanny i
Valentina en el paragraf reproduit:

1. Soldevila parla, en primer lloc, del dramaturg Crehuet. Si el cog-
nom Crehuet va ser conegut en els ambients teatrals del pais durant la
primera meitat del segle passat fou, essencialment, gracies als drames i
comedies estrenats per Pompeu Crehuet entre 'any 1904 (La morta) i
1931 (La segona joventur). Més recentment hi ha hagut més Crehuets
dedicats al teatre, entre els quals cal citar Elisa i Rosa Crehuet, nétes de
lautor estudiat, i, sobretot, Marc Crehuet, besnét de Pompeu, que ha
escrit i dirigit diverses peces teatrals i series televisives, amb notable exit.

Aix0 no vol dir, pero, que Pompeu Crehuet no escrivis altres co-
ses. Va escriure —i també, com a bon lletraferit, va estripar— molts
papers. I entre els papers no estripats i inedits de Crehuet es con-
serva —deixant de banda, de moment, algun esbés d’obra dramati-
ca, un parell de discursos patriotics i algun altre paperot— tota una
col-leccié de cartes que podrien servir de base per ampliar la definicié
literaria del nostre Pompeu, el qual, almenys durant els darrers anys
de la seva vida, va ser un incansable escriptor d’epistoles.

Bé: no es tracta de descobrir la pélvora, pero si de donar a coneixer
un fet fins ara ignorat: el dramaturg Crehuet, durant els anys 1940 i
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1941, va escriure llargues cartes als seus fills, el contingut de les quals
vol ser, en gran part, literari i que, escrites amb vocacié de perdurabi-
litat, transcendeixen 'ambit purament familiar.

2. Havia tingut, amb La morta, un gran éxit teatral. D’acord,
pero si bé és indiscutible que La morta va ser una de les obres més
editades de l'autor (Xavier Fabregas ens parla de quatre edicions en
només cinc anys, la quarta a la biblioteca De tots colors, a la qual
Crehuet va estar vinculat), no és, ni molt menys, la més representada.
Entre les obres de Crehuet hi ha, com a minim, un parell de comedies
—Flors i violes i Mama politica, especialment la primera— que han
pujat als escenaris amb molta més freqiiencia que La morza, fins i tot
en ¢poques recents. (Parlem, naturalment, de tot tipus d’escenaris, i
no exclusivament dels escenaris professionals.) Flors i violes, durant
molts anys, ha estat considerada una obra de repertori, i és dificil
trobar una companyia de teatre catalana, especialment als pobles amb
tradicié teatral, que no I’hagi representada alguna vegada.

Algunes de les raons que poden explicar aquest exit popular
de Flors i violes shaurien de cercar en el poc nombre de personatges de
lobra, aixi com també en el seu caracter de comedia d’embolics, que
tant savé amb els ambients de les festes majors dels nostres pobles.

3. No va poder mantenir-se a I'algada de la seva reputacié i evi-
dentment, en patia. Quina era aquesta reputacié? Ens ho diu Xavier
Fabregas: “Pompeu Crehuet va ser un escriptor perennement lligat
a aquesta primera obra. Anys a venir, cada cop que estrenava alguna
comedia fada i d’ambient burges i refinat, hom I'al-ludia tot anome-
nant-lo 'autor de La morta. Car hi ha obres que imprimeixen caracter
o escriptors que aigualeixen successivament llurs suposits i no acaben
de donar-nos alld que havien entrevist, ja sigui per timidesa, o senzi-
llament, per incapacitat creadora.”

Certament el nostre Pompeu no va tenir mai més I'exit de criti-
ca que tingué I'any 1904 amb l'estrena de La morta, perd no és tan
segur que fos per timidesa o incapacitat creadora, com diu Fabregas.
El model cultural de La morta —el modernisme— ja estava ferit de



mort I'any 1904. Les expectatives creades per 'estrena de La mor-
ta eren, probablement, d’impossible compliment. Crehuet no podia
continuar fent drames de morts i ferits en un moment en el qual el
modernisme es liquidava, que els vents bufaven noucentistes. Aix{
doncs, Pompeu Crehuet, després de fer alguna altra incursié en el
drama rural —Claror de posta, per exemple, estrenada 'any 1905—
va “passar-se” a la comedia, i en aquest camp es va consolidar com un
dels autors que més obres estrenaren durant la década dels anys vint.

Per tant, no és que Pompeu Crehuet no es pogués mantenir a
Ialgada de la seva reputacid; és que va canviar d’al¢ada o, si es vol, es
va fixar un altre sostre. En aquest sentit, val la pena reproduir algun
dels paragrafs que I’Enciclopedia Espasa dedica al nostre Pompeu:
“... La personalidad (de Pompeu Crehuet) reveldse con fuerza y cardc-
ter propios ya en la primera obra que dio al teatro, La morta, tragedia
condensada en algunas escenas magistrales (...) Mds tarde evoluciond
hasta llegar a la creacién definitiva de la comedia literaria catalana en
Flors i violes (...) La Literatura dramdtica catalana débele el triunfo
obtenido sobre su propio temperamento al realizar con tal acierto un
cambio de actuacién dentro de la escena, que le ha llevado a la crea-
cién de un repertorio tnico dentro del teatro cataldn.”

Prescindint del to hiperbolic d’algunes de les frases reproduides
—que, per altra banda, confirmen el cop de timé donat pel nostre
autor, una vegada que havia comprovat que el cami de La morta es-
tava tancat, o que ja era impracticable—, ens interessa destacar que
algunes de les paraules transcrites, “La Literatura dramdtica catala-
na débele el triunfo obtenido sobre su propio temperamento”, ens
indueixen a pensar que Crehuet va fer un cert esfor¢ per tal de no
continuar escrivint drames del tipus de La morta, per apartar-se del
cami modernista. Ben mirat, aquestes paraules shan de relacionar
amb les del paragraf anterior, que parlen d’evolucié: “M4s tarde Cre-
huet evolucioné hasta llegar a la creacién definitiva de la comedia
literaria catalana.” Pompeu Crehuet, al capdavall, només tenia vint-
i-tres anys en estrenar La morta i va optar per donar una nova orien-



tacid al seu teatre, tot intentant sintonitzar amb els corrents teatrals
que simposaven. I en comptes de prosseguir amb drames situats en
pobles “a prop de Barcelona” (Vilassana, que és el poble imaginari on
transcorre 'accié de La morta), va decidir traslladar-se amb els seus
personatges a Barcelona; més concretament, a la Barcelona que ell
coneixia: la Rambla, el barri de Sant Pere, Sant Gervasi. Aquesta evo-
lucié no la va fer de cop ni tampoc d’'una manera mimetica: el nostre
Pompeu va seguir el seu propi cami dins el teatre catala, un cami que,
com veurem, esta molt connectat amb la seva propia biografia, que és
una biografia un punt teatral, amb alguns elements dramatics i alhora
amb unes grans dosis d’ironia en el seu principal personatge que, al
final de la seva vida, es decidira a explicar-la en forma de conte.

Més que no poder, Pompeu Crehuet no va voler mantenir-se com
lautor de La morta.

Un altre dels topics més repetits sobre el teatre del nostre Pom-
peu —si és que referint-nos a aquest autor tan preterit es pot parlar
de repeticions i de topics— és el que el considera com un destacat
representant del teatre de la burgesia catalana de I'¢poca. Potser el
critic que ha fet circular amb més insisténcia aquest “aburgesament”
de Crehuet és Xavier Fabregas que, a la seva Historia del teatre catala,
arriba a dir que “en conjunt, 'obra dramdtica de Pompeu Crehuet,
amb el seu ﬁstonejat larmoyant, constitueix un material riquissim per
a congixer el codi de la moral burgesa a casa nostra i els perills contra
els quals ha de prevenir-se”. I citant una de les frases finals de la co-
media Cada cosa en el seu lloc, aquella en la qual 'Ernest, fent de pater
familias, diu “sapigueu que torno a ocupar el cap de taula i que cal
sotmetre’s i obeir, costi el que costi”, Fabregas no s’esta de dir que “és
dificil exaltar la repressié amb un major convenciment”.

Frases similars, si bé una mica més matisades, es poden trobar
a altres obres del mateix Fabregas: per exemple, a Aproximacié a la
historia del teatre catala modern, o a la necrologica que publica a la
revista Serra d’Or del mes d’agost de 1981 amb motiu del centenari
del naixement de Crehuet. En aquest tltim article el critic afirma que
“el teatre de Pompeu Crehuet és dificilment ressuscitable”.
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Possiblement Xavier Fabregas és I'Gnic critic catala contemporani
que s’ha empassat sencer el teatre de Pompeu Crehuet (i probable-
ment el de tots els seus companys de generacid), i en alguns dels
didlegs de l'autor de Cada cosa en el seu lloc va trobar un important
filé per sustentar la seva visié més aviat negativa sobre el teatre catala
de principi del segle xx i per demostrar una cosa obvia: que les obres de
la majoria d’aquells autors estaven destinades a un public concret: la
burgesia barcelonina que acudia als teatres on es representaven obres
en llengua catalana.

Aquesta vinculacié del teatre de Crehuet amb la burgesia barce-
lonina ja havia estat remarcada per Francesc Curet, el qual a la seva
Historia sobre el teatre catala va deixar escrit que Pompeu, després
d’haver fet, amb La morta, una entrada triomfal al teatre catal, es
va lliurar al génere intranscendent de la comedia burgesa, correcta
i discretament simpatica, amb escasses escapades a nivells més alts.
I les professores Maria Angels Bosch i Pilar Puigdemon —/niciacié
a la historia de la literatura catalana— donen un pas més i afirmen,
de manera simplificadora, que “Pompeu Crehuet (...) a partir de la
deécada dels vint elabora un teatre al servei de la burgesia”.

Finalment, per completar aquesta relacié de critics que s’han ocu-
pat del teatre del nostre autor, cal fer esment de la petita ressenya
biografica que li dedica Edmon Valles al volum II de la seva Historia
grafica de la Catalunya contemporania: “La majoria de les seves obres
—diu— s’inspirava en la vida de la classe mitjana de la ciutat, amb
caracter intimista.” I com si volgués establir una relacié de causalitat
biologica, gairebé zoliana, entre la familia de Crehuet i el seu teatre,
afegeix: “Era de familia benestant i el seu pare el mantingué fins que
va incorporar-se com a funcionari a la Mancomunitat.”

La critica, els pocs critics que shan apropat modernament al tea-
tre de Pompeu Crehuet i que han intentat definir-lo i situar-lo, no
han estat gaire benvolents ni amb Crehuet ni amb la burgesia, classe
a la qual pertanyia, per tradici i executoria, el nostre dramaturg i de
la qual no va renegar mai, almenys d’'una manera global.
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Ara bé: haurfem d’aclarir que la burgesia en la qual sinspira el
nostre Pompeu no és un concepte abstracte ni una categoria genérica.
No és el mateix la burgesia del poble de Verges que la del barri de Sant
Gervasi o que la de la ciutat de Terrassa. No és el mateix la burgesia
barcelonina de final del segle passat que la de I'¢poca d’entreguerres.
No és igual la burgesia ociosa i desvagada que representen, per exem-
ple, els fills Lloberola de la novel-la Vida privada de Sagarra, que la
que Crehuet fa sortir a les seves obres, ni tan sols a les seves obres més
burgeses. Per parlar amb els mateixos termes que Fabregas, el seu codi
moral és diferent i, fins i tot, moltes vegades, oposat.

Lambient burges, de classe mitjana que emana de les obres
dramatiques de Pompeu Crehuet —i que, efectivament, en moltes
ocasions pot semblar obsolet, de la mateixa manera que avui sem-
blen obsolets els ambients de les obres de Guimera, Iglésias, Solde-
vila o Pous i Pagés— no és el de la burgesia moralment hipocrita en
la qual es pensa quan es fa servir el mot burges. Els protagonistes
de les comedies de Crehuet —els models que ens proposa en les se-
ves obres— tenen una moral diferent, inspirada, amb tota seguretat
——com veurem—, en el model familiar que lartista conegué a casa
dels seus avis Pardas.

Aquests avis Pardas, dels quals parlarem ampliament al llarg
d’aquest llibre, van ser una primera generacié i, com a tal, pujaren
esglad social que separa la menestralia de la burgesia benestant, i
assumiren amb totes les seves conseqii¢ncies els valors morals que, al
seu parer, caracteritzaven la classe a la qual havien ascendit. Pero aixo
no els va representar cap esforg: els Pardas no es plantejaren mai la
possibilitat de portar una vida ociosa, ni van imaginar que en aquell
moén al qual havien accedit hi pogués haver una total dicotomia entre
la vida publica i la vida privada. Admirables aquests Pardas, com totes
les primeres generacions!

Crehuet va tenir la sort de tenir un senyor Esteve particular a casa
seva, pel qual va sentir sempre una admiracié incondicional; el seu
avi de Verges, Salvi Pardas, el qual, a mitjan segle passat, funda una
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sabateria a la Rambla de Santa Monica i que, casat amb una dona
d’aquelles que abans es definien com d’un altre segle, va trasplantar
al cor de Barcelona un estil de vida familiar que va influir extraor-
dinariament en la formacié i en la vocacié del seu nét Pompeu.

Josep Moratd, el critic teatral de La Veu de Catalunya, que arri-
baria a ser un dels bons amics del nostre dramaturg, deia que en les
comedies de Pompeu Crehuet hi havia emocié familiar, tan fonda
que els personatges mostren espontaniament el matis dels seus lligams
de parentesc, i ja no es caracteritzen pel seu nom propi, ofici o pro-
fessid, sin6 que sén, gairebé simbolicament i per sobre de tot, “I'avi”,
“lavia”, “el pare”, “el fill”, “el germa”.

Tenint tot aixd en compte, resulta injust dir, com fa el critic Xa-
vier Fabregas, que Pompeu Crehuet era un defensor convengut de la
repressi6. Crehuet el que defensa —al llarg de les seves obres, sen-
se excepcid i amb gran coheréncia— és el model, 'emocié familiar
que havia viscut a casa dels seus avis. I aquesta emocié la intentara
transmetre, amb les necessaries adaptacions, als seus personatges dra-
matics. Perd el nostre Pompeu rebutja, igual o més que Xavier Fabre-
gas, les falses aparences, la moral burgesa entre cometes, les hipocre-
sies socials.

Tanmateix totes aquestes coses que estem dient poden semblar
afirmacions gratuites si no comencem a parlar de seguida del conte
del Lleé. Parlem, doncs, d’aquest conte: comencem a explicar-lo.
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