APOLOGIA DE LA IMAGINACIO,
EL SOMNI I LA REVOLTA

Conegut o més aviat mal conegut sobretot
com a poeta i narrador, I'escriptor ponenti Joan
Barcel6 i Cullerés (Menarguens, 1955 — Barce-
lona, 1980) va conrear també el teatre. Molt
poc, malauradament, perque la mort se I'endugué
massa d’hora. Les tres tniques peces publicades,
a l'editorial salesiana Don Bosco, Cientificament
s’ha demostrat... (1977), Olor de cebes (1981)
i Viatge enllunat (1984), capbussen els lectors/
espectadors en mons fantastics. Amb aires de conte
o rondalla, totes tres tenen el segell inconfusible
de l'escriptor de Menarguens. Conformen una
mena de trilogia parabdlica que reivindica el mon
dels somnis per damunt de les imposicions de
la rad i que, sense moralismes obtusos, defensa
els drets de la llibertat, la sobirania o el gaudi
de la vida enfront de les forces autoritaries o
repressives que s'entesten a limitar-los.

Cientificament s’ha demostrat... és una distopia
sobre una ciutat, Ensaimada, en qué regna el
Sobira Babala, un déspota que vol imposar la
seva doctrina, eliminar els colors del paisatge
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i pintar-ho tot de gris. Els nens i les nenes
d’Ensaimada fan cara de tristos, es mouen
com si fossin titelles, juguen com estaquirots i,
adoctrinats a l'escola, repeteixen talment lloros
les consignes d'ordre i urbanitat de la reialesa.
Els adults, al seu torn, es limiten a acatar-ne
les ordres. Obsedit a prohibir I'alegria, el Sobira
Babala té engarjolats els Colors a la presé del
seu palau i ha manat als pintors que esborrin
qualsevol rastre de color cridaner i, fins i tot,
tapin la volta del cel perqué tot sigui encara
més desolador.

Ensaimada s'ha convertit en «tenebrosa»,
com diu I'Arlequi. Cada dia la ciutadania esta
més trista i atordida. Les mesures que pren el
tira, assessorat per una colla de savis com més
va més perversos i ganduls, tenen uns efectes
catastrofics. Com assegura la Vella, sense sol,
sense estels, sense lluna, Ensaimada esdevé «una
ciutat de morts vivents». Els pintors que fan la
feina bruta del monarca addueixen que les seves
decisions s’han demostrat cientificament. Pero, en
el fons, les maniobres reials tenen una motivacid
oculta: els colors son considerats subversius,
perque exciten «fantasies i quimeres». Els qui
en surten més mal parats son els xiquets, ja
que, sense colors, la imaginacid se’ls redueix,
es passen el dia pensant i es tornen «joguines
de llauna». En canvi, el Sobira Babala en treu
un bon rendiment politic i economic.
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Les dones es queixen al mercat, els ensa-
imats es burlen dels savis, la mainada perd
la il-lusid. Tothom comenca a irritar-se per les
mesures limitadores. Desmarcant-se de la cort
de savis, Dependecomtoqueu s'arrenglera amb
els qui critiquen el déspota i els revela la seva
descoberta: tot esta demostrat i, per tant, ja no
hi ha res per demostrar. El sobira i la seva cort
de savis vividors es queden sense arguments.
Amb I'ajuda de Color Carbassa, Arlequi aconse-
gueix afortunadament, gracies a trossets de sol,
alliberar els colors empresonats pel monarca. El
moén comenga a animar-se, a fer-se més viu: els
colors tornen a il-luminar el paisatge. La troba-
lla de Dependecomtoqueu contribueix també a
encendre la revolta dels ciutadans d’Ensaimada,
que es neguen a acatar les ordres i les consignes
de I'autocrata i a fer cas dels enganys dels seus
déspotes il-lustrats de pa sucat amb oli. La follia
retorna a Ensaimada.

Barcel6 capgira el pretext que serveix al poder
per imposar I'status quo —en aquest cas, la
instrumentalitzacio de la ciéncia en detriment de
la vida— i aporta una conclusi6 manllevada de
la Politica, d’Aristotil: perque algu pugui manar,
cal que algli obeeixi. Com raona el Pintor 1,
«si no hi ha gent que obeeixi, no ens podeu
demostrar cientificament que maneu i el vostre
raonament sera del tot nuly. Davant d’aquest
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argument incontestable, als savis no els ser-
veix de res el seu discurs tautologic, sense suc
ni bruc. No obstant aixo, enderrocat el Sobira
Babala, Dependecomtoqueu adverteix que encara
«cal demostrar que tot esta demostrat» i s’erigeix
en el nou capitost, en una «situacié bis», per
dir-ho a la manera de Manuel de Pedrolo.

Tot i I'aparenca de faula divertida i innocua,
adrecada al sola¢ de la quitxalla, Cientificament
s’ha demostrat... pot llegir-se com una parabola
antifranquista que arremet contra el dogma del
regim i les seves sequeles, encara ben vives
el 1976. No costa gaire de veure en la satira
del Sobira Babala i en la seva doctrina i la seva
practica repressives una metafora del dictador
Francisco Franco i del seu reégim criminal. Com
la grisor que es vivia durant la dictadura, la
ciutat d’'Ensaimada s’ha tornat avorrida i sense
emocié: tot és blanc, negre o gris, sense ma-
tisos. En nom de la cieéncia, s’han prohibit els
colors i I'entusiasme. El Sobira Babala es disposa
a decretar la grisor i la pau més sinistres, en
una clara al-lusié als «Anos de Paz» que pre-
gonava cinicament el franquisme. Al capdavall,
amb les seves formes més toves i populistes,
Dependecomtoqueu anuncia una transicié cap a
una nova tirania.

Molt vinculada a l'anterior, Olor de cebes
també planteja les relacions de poder que s’esta-
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bleixen en un régim despotic. Dependecomtoqueu
ha esdevingut el nou sobira d’Ensaimada i ha
imposat als seus conciutadans el racionament
més estricte i el consum de cebes a tort i a
dret per apagar les rialles i incitar al plor. Anys
enrere, com hem vist, la ciutat s’havia rebel-lat
contra el Sobira Babala, perque, aconsellat per
savis malefics, volia eradicar els colors. L'astut
Dependecomtoqueu va desemmascarar els tripi-
jocs del tira i va ajudar a enderrocar-lo. Ara el
mateix alliberador —secundat pels «bandarres
intel-lectualsy, el seu gabinet de crisi, una colla
d’aprofitats com la dels savis del regim anteri-
or— exerceix el control i I'opressié contra els
ensaimats i les ensaimades, després d’haver-los
promes el paradis a la terra.

El Sobira Dependecomtoqueu ha establert la
ceba com a emblema de poder i monopoli abso-
lut. T¢ un exercit de sembradors de cebes i ha
prescrit que tothom en cultivi i mengi, mentre
ell es cruspeix platans d’amagatotis. El nou au-
tocrata imposa també un regim de plors, en que
totes les rialles estiguin prohibides, per justificar
la repressio. El seu deliri arriba fins al punt de
voler canviar el nom de la ciutat i exportar el
monopoli ceballut arreu dels paisos propers com
un producte de consum, ideal per sotmetre la
ciutadania. Aixi, a fi de refer aliances externes,
decideix enviar milers de cebes que pal-liin la
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fam a Culturassa, «una vila subdesenvolupa-
da, on la gent només viu pensant en llibres i
deéries poétiques», com afirma significativament
I'Economista.

Per fortuna, les cangons i la musica del Joglar,
que canta a l'amor i a la llibertat, desperten
I'anima adormida del Poeta que, al seu torn,
s'adona que hi ha vida més enlla de les cebes.
«Si ningli no et posa sostres a sobre veuras la
immensitat de la nit, de la vida, de tot», raona
subversivament el Poeta. Amb la col-laboracio
de les Cebes gegants, els habitants d’Ensaimada
capitanejats pel Joglar assalten la fortalesa del
monarca ceballut al crit revolucionari —molt
Maig del 68— de «Volem flors i no cebesy, «Els
plors per al Sobira» i «Rialles al poders. Com a
dissident, el Joglar entona un cant d’insurgéncia
contra la ceguesa i la insensibilitat dels gover-
nants envers els ciutadans i posa la consigna
que servira d’estimul per als revoltats i la seva
critica als poderosos: «Es que duen ceba al cap
/ o el seu cap és una ceba?», canta.

Per aturar la rebel-lid, el Sobira Dependecomto-
queu, molt més maquiavel-lic i camaleonic que el
seu predecessor, proposa de substituir les cebes i
els plors per les rialles i les flors, i aixi fer veure
que la ciutat és més «tolerant i democratica.
L'estratégia del «deixar fer» desarma la revolta
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i permet al sobira d’Ensaimada mantenir-se al
poder, bo i substituint Unicament les cebes per
les flors. Malgrat que el poble rep amb joia el
nou programa del monarca, que en el fons és
un altre engany que no canvia res, el Joglar se'n
malfia i canta una cangd que comenca amb la
pregunta: «Que vol dir un jardi de flors, / si el
perfum no saps flairar?» Dit altrament, per més
que el manaire accepti les flors i les rialles, els
ciutadans i les ciutadanes han de saber flairar
el seu perfum per ser lliures i sobirans, i no
deixar-se endur pel populisme del déspota.

Fet i fet, malgrat la deformaci¢ grotesca i el
perfum de conte o rondalla, el correlat historic
i contextual sembla forca identificable i vindria
abonat per les narracions («Tan sols tres mots»),
els contes infantils i juvenils («L'assassi del
comte» o «La vila de I'espantall») i fins i tot
les novelles (Pare de rates i Diumenge a la
tarda) del mateix Barcel6. Si en la peca anterior
era la dictadura franquista, a Olor de cebes sén
els primers passos de l'anomenada «transicio
democratica espanyola», una segona restauracio
borbonica que va tenir molt poc de democratica
i molt d’espanyola. Lampedusiana, en un mot.
No endebades, el mateix Barcel6 ho deixa en-
tendre en la primera escena de I'obra: el Sobira
Dependecomtoqueu —ho recorda la Mestressa
de la fonda— no és mai escollit pels electors,
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perd els ensaimats i les ensaimades estaven tan
euforics amb la caiguda de I'antic sobira que no
van parar-hi esment. Es ben sabut que I'hereu
directe del dictador Franco va ser el rei Juan
Carlos 1, d'infame memoria, i que, a Ensaimada,
Espanya o Dinamarca, I'olor de cebes, sobretot
si son podrides, és molt desagradable.

A diferéncia de les dues peces anteriors, que
mantenen una estreta relacio argumental i tema-
tica, Viatge enllunat se'n distancia qui-sap-lo:
proposa un periple iniciatic, a 1'estil d'E7 petit
princep, d’Antoine de Saint-Exupéry, curull d'a-
ventures i de lirisme. Adaptaci6 teatral de la
novel-la infantil homonima del mateix Barcelo,
I'obra és protagonitzada per Nissos, un Xiquet
que cerca l'altra cara de la lluna i dels astres
i que explica a posteriori I'aventura que va viure
durant el seu viatge. En emprendre la ruta amb
altres passatgers, 1'avio Sobrassada de 1'agencia
«Viatges llunatics i economics» s'estavella acci-
dentalment al mar i el duu a diversos indrets
(Xeixa, Culturassa, Cultureta i Enlloc), on s’adona
que el mén pot ser mirat des de perspectives
ben diferents.

A la petita illa de Xeixa, situada dalt d'un
volca, els seus habitants viuen en bona har-
monia amb la natura i parlen amb metafores
sensibles i eloqlients —com fa el petit princep
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de Saint-Exupéry. A l'illa de Culturassa, en con-
trast amb la ciutat d’Ensaimada, tot son colors i
alegries. Es com un paradis. Els seus habitants,
ben singulars, també tenen una manera propia
d’anomenar la lluna i els astres i d’entendre el
mon. Anualment, celebren uns fastuosos Jocs
Florits, un concurs que premia el millor poema
i la millor pintura que és capa¢ de remoure la
Maquina de Fer Musica, un giny fascinant que
omple tota l'illa de colors, perfums, musica i
alegria. Amb I'assisténcia d’ambaixadors de pertot
arreu, petits i grans ballen, canten, juguen i fan
magia. Tanmateix, durant I'acte dels Jocs Flo-
rits, I'ambaixador de Cultureta roba la Maquina
de Fer Musica. Nissos i els seus companys de
viatge s'afanyen a fer cap a l'illa de Cultureta
per recuperar-la.

Envoltada d'una boira negra, Cultureta té
forma de llibre i és governada pel Rei Lletraferit,
que ha fet robar la Maquina de Fer Musica per
enveja de Culturassa i amb la intencio que el
seu poble pugui ser felic. Els amics de Nissos
fan notar al Rei Lletraferit que no n’hi ha prou
amb la Maquina de Fer Musica: cal tenir una
predisposicid activa a ballar, cantar i dansar per
ser felic. Com també, és clar, per ser lliure. El
Rei Lletraferit demana perdd per haver ordenat
que robessin la Maquina de Fer Musica i reco-
neix que, en venir-la a rescatar, els han salvat
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de l'ensopiment en qué vivien. A Cultureta,
finalment, tornen la llum i els colors.

Durant la navegaci6 d’anada a Cultureta,
Nissos i els seus amics troben un estadant so-
litari d'una illa al mig del riu: el Pescador, que,
paradoxalment, té por de I'aigua del riu i no pot
abastar els tresors que conté (dolcos, pastissos,
llaminadures, personatges de contes). A causa
dels seus plors, que commouen fins i tot les
gavines, l'aigua del mar es torna salada. Les
seves llagrimes també netegen el cel de Cultureta
i fan possible que hi surti de nou el sol. De
tornada a Culturassa, retroben el Pescador, pero
ara riu com un boig i neda content com un gat
mesquer. De fet, aquesta figura és manllevada del
poema espars del mateix Barceld «Pescador cap
al tard» (1978), reproduit a Viatge enllunat en
forma de cangd, i dona a I'obra una visi6 més
melancolica i existencial, com la que retrobem
especialment en el poemari No saps veure l'espai
que t’envolta (1977) i la narracid Retalls d’un
vestit ciutada (1977) barcelonians.

El viatge de Nissos no acaba aqui. En ple
retorn a Culturassa, una gran tempesta el duu
novament a Xeixa i després a Enlloc, a la fi del
mar, des d'on podra veure, si sap mirar, «que
tot t€ moltes cares». A Enlloc, una illa que «no
¢s de ningl i és de tothom», on hi ha fruites
i flors exuberants, hi troba un Vell que, com
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un drapaire, recull els baguls i les capses dels
viatgers que li porten les onades. Aquest vell,
tranquil i sere, ensenya a Nissos a mirar I'horitzd
i li conta la genesi mitica de I'illa d’Enlloc que,
en contrast amb la resta d'indrets coneguts fins
ara, pot vantar-se de ser filla de la lluna. «Si
t'ho imagines, ja és veritats, conclou el Vell, en
una vindicacio del valor de la imaginacié com a
evidencia. La maxima pren el rang d'una divisa
i recorda el poema «Atram» de No saps veure
lespai que t’envolta: «El cel penja d'un fil / El
fil no es desfara / lira lira / si tu saps somniar».

Nissos s'adona que ja no li cal viatjar més:
ha conegut les moltes cares i noms que poden
tenir els astres i s'ha assegut en el tros de
lluna que és Enlloc. Nogensmenys, el Vell li
fa veure, encara, que tot depén de I'indret des
d'on es mira i que I'important és saber escrutar
el paisatge. Abans d’emprendre la tornada a
casa, Nissos pot concloure que I'altra cara de
la lluna i dels astres és «la cara somniada»: «el
més bonic és passar-se la vida buscant-los I'altra
cara dins d'un viatge enllunat que ens podria
comencar al fons dels ulls». La seva descoberta
fa pensar en la deduccid a que arriba el petit
princep quan comprén que els ulls dels homes
son «cecs», perqué no cerquen «amb el cors.
Barceld hi afegiria «el somni». Comptat i deba-
tut, la recerca odisseica de Nissos, en que €s
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tan important el viatge com el desti, no deixa
de ser una metafora de la que fem els humans
per trobar el sentit de la vida.

Val a dir que la lectura amb ulls d’avui de
Cientificament s’ha demostrat... o Olor de cebes
no cal pas que estigui circumscrita historicament:
el seu missatge alliberador és valid per a qual-
sevol context d’opressio en que els tirans volen
imposar les seves decisions absurdes, només
perque els ciutadans, convertits en subdits, callin
i obeeixin submisament sense dir ni piu. A Olor
de cebes, els espectadors espavilats sabran capir
que, en un sistema opressor, no n'hi ha prou
a rellevar els qui manen, sin6 que cal canviar
de dalt a baix el sistema. Com suggereix Viatge
enllunat, el mén és molt divers i molt ample,
amb cosmovisions molt diferents: cal ser prou
oberts per valorar-ne la riquesa i saber mirar
tant el que ens envolta com cap endins de
nosaltres mateixos. En aquest sentit, els xiquets
poden entrellucar en les obres de Barcel6 indicis
d'una realitat que encara no coneixen, ni saben
com comprendre-la, perd que es poden trobar
en el futur.

«Per als reis, el mon és molt senzill. Tot-
hom ¢és subdit», conclou el narrador d'E7 petit
princep, quan explica I'arribada de I'heroi me-
nut a l'asteroide 325. El rei esta orgullos de
poder regnar sobre algl, de tenir un subdit, i
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comenca a exercir 'autoritat absoluta sobre el
petit princep amb ordres sense solta ni volta.
Els reis —prou que ho sabem— no accepten
la desobediéncia civil. Aixi i tot, el monarca
que es troba el petit princep reflexiona sobre
l'autoritat en uns termes ben insolits, que no
s’adiuen gaire amb les ganes que té de manar:
«L'autoritat reposa primer de tot sobre la rad.
Si manes al teu poble de tirar-se al mar, fara
la revolucié». Com 1'Arlequi, el Joglar o Nissos,
el petit princep no accepta, malgrat els carrecs
i els privilegis que li ofereix el rei solitari, con-
tinuar al reialme d’aquest monarca que no pot
amagar el seu autoritarisme. Sense subdits, en
conclusié, no hi ha reis.

Ben mirat, I'Arlequi, el Joglar o Nissos semblen
erigir-se en alter egos del dramaturg: tots tres
son inconformistes i dissidents, alegres i inquiets,
canten la vida i la llibertat, i surten en part
victoriosos, encara que de moment no puguin
canviar o transformar el mén. Com a minim,
tanmateix, tenen la gosadia de deixar obert el
cami per fer-ho. Tots tres somnien desperts i fan
gala d'una imaginaci6 extraordinaria: il-luminen
les consciencies i les revoltes.

D’altra part, com apunta el mateix Barceld,
en les paraules preliminars a Cientificament
s’ha demostrat..., en la genesi de la seva es-
criptura teatral hi ha una motivacié didactica:
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assajar I'obra amb els alumnes i representar-la
amb public d'escolars i families. EI muntatge
és concebut com una gran gatzara amb molts
personatges perque hi puguin intervenir com més
estudiants millor. La possibilitat de fer teatre amb
els xiquets és un antidot a una escola on els
alumnes acostumen a riure massa poc i on no
es treballa gaire —o gens— el valor educatiu de
la utopia, com diria Gianni Rodari a Gramatica
de la_fantasia.

Barcel6 aconsegueix la comicitat amb mecanis-
mes diversos, com la caricatura dels personatges
(amb tocs absurdistes en els dialegs dels savis de
Cientificament s’ha demostrat... 0 amb la parodia
de la retorica economicista en el personatge de
Traveta de Viatge enllunat), els contrastos marca-
dament maniqueus (entre els bons i els dolents)
o la ruptura alliberadora de la logica del discurs
dogmatic (amb el qlestionament del poder que
aixo implica). Caldria destacar, sobretot, I'efecte
d’estranyament, que convida a la comicitat. Per
exemple, el fet de treure del seu context habitual
alguns elements de la realitat, com la pintura
que, contra natura, serveix per tapar els colors
a Cientificament s’ha demostrat...; la insercid
sorprenent de personatges trivials en contextos
extraordinaris, com ara les cebes gegants que
parlen amb tota educaci6é i gesticulen, talment
ballarines de cancan, a Olor de cebes; la visi6 no
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etnocéntrica que poden tenir les mateixes cebes
en descobrir 'existéncia dels «cucs» anomenats
humans, etcétera.

El caracter festiu de les obres es manifesta
també en la representacid potencial. Els joves
actors trenquen la quarta paret i interactuen
amb el public familiar en un ambient que es
vol alegre i divertit. Com una gran disbauxa. En
I'escenificacié tampoc no costa gaire de posar en
solfa formes d’expressié diverses: la dansa, la
musica, les mascares, els titelles o les ombres
xineses, que ajuden a impregnar I'espectacle de
l'ale poetic, sinestesic i oniric que suggereixen
els textos originals. A més, els poemes fets
cangons, alguns dels quals extrets de la seva
obra poetica («Si esberles el teu sostre» d'Olor
de cebes 0 «La casa enmig del mar» de Viatge
enllunat), concentren, a la manera brechtiana,
els aprenentatges etics de les aventures. D’altra
banda, el cromatisme pren una gran importan-
cia en la definici6 d'espais, que denoten una
sensibilitat pictorica molt acusada i que perme-
ten una extensa gamma de recursos (capses i
telons pintats, planxes de fusta, joncs, escales,
robes, pilotes, cistelles, globus...). Aixi mateix,
la multiplicitat d’'espais i personatges reals o
imaginaris dels textos doten la representacio
d'un considerable ritme i dinamisme.
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Una altra de les caracteristiques de la drama-
turgia de Barceld, com del conjunt de la seva
obra, és la qualitat literaria, d’'un narrador de
tremp, que té el do de la llengua. La plasticitat
de la seva expressid esceénica flirteja amb la
narrativa i la poesia i és deutora d'una llengua
viva i eloqlient. Cal subratllar la seva capacitat
d'innovacid i creativitat leéxiques, molt recoma-
nables per treballar a I'aula. En sén una bona
mostra la filigrana de neologismes que s'inventa
per batejar els savis de Cientificament s’ha de-
mostrat... (Provinnotoquin, Miranomtoquis, Escol-
tinomtoqui i Dependecomtoqueu), o I'eufonia dels
antroponims (Nissos, Dalia, Narvana, Siglobuss),
la rastellera de toponims de Viatge enllunat
(Jaésmassa, Copatassa, Bordegassa, Xeixa, Cul-
turassa, Cultureta, Enlloc) i els mots inventats
(la fruita del «tiroli» o els «sinistres» del Rei
Lletraferit, deformacié6 de «ministres»). La tria
del nom d’Ensaimada —i els seus gentilicis—
per designar la ciutat de Cientificament s’ha
demostrat..., al-ludida també a Olor de cebes,
és un exemple de la visi6 plastica i esperpentica
de I'expressi6 dramatica de Barcelo.

La veta fantastica i caricaturesca del teatre
barcelonia I'acosta a la seva narrativa, més ar-
relada a la realitat, mentre que el lirisme de les
cangons que animen les seves peces dramatiques
t¢ molts punts de contacte amb la poesia. Hi
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apareixen igualment alguns dels simbols recur-
rents en la resta de la seva obra, com ara la
lluna i el somni, espais optims per a la fugida
i l'alliberament. Aixi com en la seva narrativa
Barcel6 descriu societats opressores, controlades
per poders factics i reaccionaris, que deshuma-
nitzen I'individu, en els seus textos adrecats al
public infantil i juvenil també planteja, encara
que d'una manera més agradable i fantasiosa,
I'existéncia de sistemes autocratics contra els
quals cal aixecar la veu i la revolta.

Si en la seva narrativa per a nois i noies
volia reflectir un nou sistema de valors que
convidessin a endinsar-se en l'aventura, a esti-
mular les sensacions i a rebel-lar-se contra un
moén caduc, en els seus textos teatrals també
es vindica la necessitat de fer front a qualsevol
temptativa autoritaria. Amb humor sorneguer i
ironia mordag, Barcel6 fa un toc d’atencié sobre
els perills dels régims de poder autocratic que
limiten les llibertats i els somnis. Reivindica la
importancia de ser conscients dels drets inalie-
nables a la llibertat, al somni i a l'alegria. In-
conformista i iconoclasta, imaginatiu i fantasios,
Barcel6 transmet en els seus textos la confianca
en la virtut alliberadora de les paraules, per dir-
ho en termes de Gianni Rodari. En comparacio
amb les estétiques escéniques coetanies, molt
marcades pel paternalisme imperant, el doll de
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fantasia contestataria de les seves peces teatrals,
tan plenes de color, ritme i poesia, estableix un
lligam actiu amb la vida de cada dia i esdevé
una mena de ritual d'iniciaci6 al mén adult,
estimulat no pas per l'obedieéncia cega sin6é per
la transgressio activa. El seu teatre €s, en defi-
nitiva, una apologia de la imaginacid, el somni
i la revolta.

FraNcEsc FoGUET 1 BoOREU
Linyola, primavera de 2020

24



CIENTIFICAMENT
S'THA DEMOSTRAT...



INTRODUCCIO AL MUNTATGE TEATRAL

La ciutat, sempre pigmentada de cendra i
fum, crec que devia ficarrme al cap el cuc de la
narracio. Després, per aquelles bones i escasses
jugades de I'atzar, en Josep M. Muntanyola —un
d’aquests estranys coneguts que sorgeixen com
bolets entre llamborda i llamborda— va endossar-me
una peroracid estrafolaria que havia ratllat en
forma de carta a un altre conegut comu, el qual
estiuejava a la mili. A la carta es parlava d'uns
savis que ultrapassaven els nivells de coneixement
i feien demostracions estrambotiques. Al punt.

Fins aqui, prou. Es I'tinic que recordo que m'hagi
influit en bastir Cientificament s’ha demostrat...
Us enganyo. La veritat crua i pedregosa €és que
no vull deixar més petjades perque em desco-
briu el darrer dibuix de la cabala. Volia fer-ne
un conte, perd circumstancies professionals —jo
aleshores feia classes en un col-legi de ronecs
murs— m'empenyeren a assajar de traduir els
meus maldecaps en llenguatge teatral. Vam re-
presentar I'embolic i, tot i que ara el temps em
reclamaria que en parlés pomposament com a
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experiéncia agradable, si més no amorfa, resu-
miré que la disbauxa —no tenia altre nom— fou
alliconadora i moralitzant per allo de I'autocritica.
Com que soc molt timid, per estalviar-me les
critiques externes, havia subtitulat 'obra com
a adaptaci6 d'un conte popular txec, o rus, o
siames, o polones. No ho vull recordar bé. Aixo
us ho dira en Joan Soler, music sacrificat.

Quedem, doncs, que la representaci6 fou entre
asexual i innocent i que, per tant, molt poques
conclusions us en puc donar. B¢, si, us diré
com vam suar aleshores i quins elements voldria
introduir-hi ara. Perd aixo darrer son teories i
les teories, ho saben fins i tot les granotes i la
vella de cal Tupinaire, sén tan avorrides per als
qui les han de dur a terme!

En el benentés que aquesta introduccid és
inatil, us ressenyaré¢ els detalls que nosaltres
vam aprofitar, el juny de 1976, per crear la
ficcid d’Ensaimada, tot pregant a qui ho vulgui
representar que, si us plau, s'adapti 'acci6 al
propi gust, que canvii 1'época, i el vestuari, que
capgiri els mots i els trituri... Jo tindré la cons-
ciencia neta de dir que he escrit 1'obra només
d’'una determinada manera. Només —he, he, he!

Escena 1. Els blocs rectangulars poden resol-
dre’s amb immenses capses de cartr6 pintades
de blanc, negre i gris.
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Escena 2. La cara emblanquinada i el vestit
també blanc de I'Arlequi li donen un aspecte
tetric i de titella. Els cabells els pot dur empol-
sinats de farina.

Quan se'n van les quatre dones i el Color
Carbassa, al final de I'escena, els Pintors que
resten bocabadats poden baixar de l'escenari i
fer veure que cerquen entre el public el color
que se'ls ha escapat. Aixo duu a una divertida
situaci6 en que els assistents son criticats pel
magquillatge o els vestits de coloraines. Es poden
fer servir imprecacions d’aquest tipus:

Pwror 1: No us heu assabentat de 1'ordre del
Sobira Babala?

Pwvror 2: De bon teler aquesta peca, senyoreta!
On I'ha comprada?

Pivtor 1: Us engarjolaria a tots plegats, com-
panyia d’insurgents!

Pitor 2: Guaita, tu, aquesta nena duu un
jersei carbassa, I'hi pintem?

Pwror 1: I voste, senyora: sembla un niu de
coloraines!

Pwrtor 2: Molt escandalosament encorbatat
ens ve, aquest senyoras!

Escena 3. Les capses de cartro que a I'escena 1
servien de decorat fent veure que eren edificis,
ara es giren de costat i son grans columnes
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negres. Cada rectangle t¢ dibuixada, en blanc,
una ensaimada.

Escena 7. Les gabies on son els colors po-
den ser les mateixes capses de cartrd d’escenes
anteriors.

Els colors primaris (groc, blau i vermell) soén
actors alts i grans. Els colors secundaris (verd,
lila, carbassa...) poden ser nens de diferents edats.

Escena 9. Aquesta escena final pot ser una
disbauxa real. Els actors poden tirar al public
closques d’ou, confeti, paperets de mil colors...;
poden baixar i pintar-los, etc.

Si el muntatge ho reclama, pot fer-se mitja part
a l'obra; coincideix amb el final de I'escena 5.

Gracies especials al senyor Ramon Gabarrell;
a la Nuria, al Lluc i al Marc; a 'Emili Flotats
i al Ramon Codina.

Joan Barcel6 i Cullerés
Menarguens, octubre de 1977



PERSONATGES

VELLA
NEN
NENA
PiNTOR 1
PiNTOR 2
ARLEQUI
Dona 1
Dona 2
Dona 3
Dona 4
PROVINNOTOQUIN
MIRANOMTOQUIS
EscoLrinomToQUI
DEPENDECOMTOQUEU
SOBIRA BABALA
EnsaiMar 1

ENsAaiMAT 2
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ENsAIMAT 3
Ensaimar 4
CoLorR CARBASSA
CoLor GRoc

ALTRES COLORS
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1
HA FUGIT L'ALEGRIA

Llum esmorteida. Blocs rectangulars que son
edificis blancs, grisos i negres. Dos bancs, a
esquerra i dreta de l'escenari.

VELLA (Vestida de negre de cap a peus. Camina
cap a un banc i s’hi asseu. Fa ganxet. Al cap
de poc una pilota blanca li rebota a prop.):
Oh, una piloteta! (Za mira amb suspicacia.)
Pero ...i si fos perillosa? Podria ser un ha-
bitant d'una altra galaxia disfressat... o un
globus amb gas verinés. (Za palpa.) De tota
manera €s tova i em servira perque hi jugui
el meu gatet.

(Arriben un NEev [ una NEn4, també vestits
de colors blancs, negres i grisos. Juguen amb
actitud desmenjada, parlen i es mouen entristits,
com a_joguines mecaniques, sense rialles, amb
cara de pomes agres. S’atansen a la Vella. Quan
parlen ho_fan amb veu metal-lica, llunyana.)

Nex: No ha vist una pilota?
Nena: Blanca, com un terrdos de neu.
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Nen: 1 que bota molt.

VELLA (empipada): Que no us han ensenyat
educacio, marrecs? Abans de pidolar, cal sa-
ludar. T més encara si us adreceu a persona
ja d'edat madura, com ara jo, innocent i
espantadissa... si fa no fa.

Nena: Li demanem que ens digui si 'ha vista
per aqui, la pilota. No li preguntem pas com
es troba.

Nen: Aix0 mateix. Per queé 'hem de saludar si
no la coneixem, senyora d'edat madura?

VeLLa: Descarats! Quins pocavergonyes! On hem
arribat? Quina diferéncia del meu temps, quan
I'educacié s’ensenyava a I'escola...! Si ja ho
dic: des que el Sobira Babala fa de les seves
que sembla que ens hagin capgirat el cervell!

Nena: Perdoni, perd a l'escola ens ensenyen
educacio.

Nen i Nena (alhora): «L'educacio consistira, pri-
mer que res, a no criticar el Sobira Babala.»

Nen: Miri, si vol quedem aixi: ens diu si ha
vist la pilota, després la saludem amb el to
necessari amb que se saluda una «senyora
d’edat madura» i, quan ens n'anem, pot dir
tots els penjaments que li passin pel cap
contra el Sobira Babala.
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