“Amb anecs al coll”

Sempre és un motiu de gran satisfacci6 constatar que una veu poética
es confirma i es consolida més enlla de I’atzar de la promesa inicial.
Molts bons poetes es perden entre la publicacié del seu primer i
segon llibre. En definitiva, han acabat sucumbint davant allo que
el gran critic Cyril Connolly anomenava “els enemics de la prome-
sa”. La gran majoria de lectors i exegetes no s’adonen realment del
moment greu i dificil que ha d’afrontar un poeta en passar del seu
primer llibre, fruit d’'un convenciment molt tenag, al sosteniment
pacient i laboriés d’una trajectoria literaria que tingui interes huma,
intel-lectual, artistic i cultural. Es per aquest motiu que rebo amb un
intens sentit de felicitat personal el nou poemari de Rosa Igartua,
Casa, que ha estat guardonat amb el IX Premi Ciutat de Terrassa
Agusti Bartra de Poesia Catalana. Casa ha sortit a la llum pdblica
dotze anys després del primer recull de I’autora, Pedres de paraula,
que va mereixer el Il Premi Alella a Maria Oleart. En unes declaraci-
ons el dia de la concessié del premi Bartra Igartua va confessar que
havia estat ben bé una decada escrivint i reescrivint el poemari Casa.
Dotze anys de silenci pablic no volien dir per Rosa Igartua dotze
anys sense escriptura. La nostra poeta sabia que tenia tres alternatives
clares al seu davant després de I’exit inicial amb Pedres de paraula.
Una, tornar a escriure el mateix llibre que abans, és a dir, calcar el
“succes d’estime” del primer recull. Dues, sortir del pas amb una
obra més aviat discreta per anar fent dits. Tres, posar-s’hi de veritat
per poder superar el seu llibre anterior i construir un projecte poetic
que signifiqués un aveng. | no cal dir que Igartua va agafar el cami
més costerut, com era d’esperar d’una poeta de veritat. Efectivament,
Igartua ha apujat el llist6 estetic. Casa és un llibre més arriscat, més



madur, més profund, més corprenedor. Més arriscat des del punt
de vista formal i tematic. Formalment Casa se’ns presenta sota la
famosa maxima minimalista de “menys és més”. Tots els poemes del
conjunt tenen I'alta concentracié expressiva i conceptual del bon
epigrama. Cada poema d’lgartua penetra la nostra soledat lectora
portant-nos la garantia que I’autora ha dit exactament el que volia
dir. No hi ha res sobrer. Es com si Igartua hagués seguit al peu de la
lletra la recomanaci6 del gran Ernest Hemingway, que més o menys
fa: “D’entrada escriu ‘in extenso’ i després elimina tot allo que no
sigui absolutament indispensable pel text. Els lectors ho notaran
i t'ho agrairan.” El minimalisme és molt arriscat perque ho deixa
tot al descobert en el text. No hi ha racons per amagar-s’hi. No hi
ha retorica per dissimular les falles. El que veus és el que hi ha.
El domini de la llengua, la metrica i els recursos generals del vers
queden al descobert. | te’n surts o fracasses perque no hi ha terme
mig. Per aixo els poemes de Casa son tan memorables. Hi ha tot allo
que cal. Mirem, a tall d’exemple, la segona part del primer poema
del llibre, “Javvah” (“Eva”), on I’autora planteja un dels temes que
vertebra tot el recull, la consciéncia desvetllada:

1

Quan l'obscuritat no és pronunciable,
la bogeria és I'apat dels ltcids.

El temps
madura a la boca.

En acabar la lectura del text es produeix un silenci a I’entorn de
les paraules, un silenci que ens fibla i ens obliga a anar més enlla i
reflexionar sobre el sentit profund. | quan ens aturem a reflexionar
el poema implosiona al nostre interior i enriqueix la nostra consci-
encia i neteja els registres de la nostra sensibilitat. Indicador segur



de la presencia de la poesia substanciosa. Amb I’alta concentracio
expressiva de la nostra poeta, també les seves idees queden molt
exposades. Altra vegada ens trobem davant d’una perillosa aposta
a tot o res. | Igartua se’n surt airosa perque evita sistematicament
idees fatigades o topiques. Les idees de la nostra autora tenen forga i
valentia. Si, efectivament, tenen un acusat sentit de valentia perque
en el nostre mon inestable, inconscient i indiferent de la postpost-
modernitat Rosa Igartua té el coratge de reivindicar la necessitat
de la consciencia, el poder de I'amor, la valua de les emocions,
el sentit de I'alteritat, el repte dels dubtes i el dolor, el valor de la
paraula... En un mot, conceptualment la poesia de Casa és d’una
gran dignitat i noblesa. Igartua defensa la poesia com a eina cogni-
tiva per explorar-se i per explorar la realitat de I'altre, tal com diu
en un poema superb:

Parlavem de poesia
i vas dir-me: cava sempre.
| cavo.

Cavo el lloc, I'instant, 'onada,
la llengua del gat,
la mudesa i la paraula.

Cavo
perque indestriables sén la vida i la mort
en la textura de I'arena.

Cavo
perqueé no puc parar de cavar.
Cavo per viure.

La nostra poeta no para d’interrogar-se i d’interrogar el moén que
I"envolta. “Cavo per viure” és un vers final i conclusiu, un tetrasil-



lab de només tres mots que encarna tota una filosofia de la vida i
de I’art. “Cavo per viure” ens sotragueja amb la seva contundencia,
humanitat, ambicid, i autenticitat. Reivindicar I’esperit i la lirica amb
aquesta claredat té un merit extraordinari en el nostre temps que es
caracteritza precisament pel descreiment i el descredit de la paraula
i el pensament. En un altre vers la poeta ens confessa que “Ara,
escric / per saber on soc”. La consciéncia i la poesia entrellagades
tenen una clara funcié orientadora. Pero per molt aclaparadora que
sigui I'experiencia de la realitat i el mén, la consciéncia i la poesia
sempre es combinen perque la poeta s’hi pugui trobar:

Quan una nit com aquesta,
mirant el firmament,

vaig descobrir la distancia

i se’'m va perdre

el que té d'innocent la Ilum,
vas dir-me:

mira bé qué hi veus.

Amb els anys
m’hi he vist els ulls.

A més, I'arti el concepte tenen el poder i el do de retenir, de guardar,
de protegir la nostra realitat i la nostra vida per mitja d’una funcio
de la memoria:

Aquest mati bevia café a la finestra
quan un noi ha aturat la bicicleta
i ha fet una fotografia als anecs.

Després, se n’ha anat.
Pedalejant.
Els anecs, al coll.
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La imatge fotografica dels anecs dins la camera que el jove porta
penjant al voltant del coll és una metafora candorosa i alhora eficag
del poder de I'art, del poder de I’art de la paraula. Un poder que
Rosa Igartua esta convenguda que ens ha de servir per refutar els
versos de T. S. Eliot a Quatre quartets, el seu gran poema sobre el
temps i la funcié de lart:

El temps present i el temps passat

son tots dos potser presents en el temps futur,
i el temps futur contingut en el temps passat.
Si tot temps és eternament present

tot temps és irredimible.

(Traduccié d’Alex Susanna).

Per la nostra poeta el temps és redimible. L'autora ho va dir en unes
declaracions recollides a la premsa: “Sén poemes per entendre que
les coses que perdem, no les perdem del tot, siné que resten en
nosaltres.” La péerdua no és un exercici esteril. Ni afrontar la cara
fosca de la vida és cap absurditat:

Una dona camina damunt la pagina
com si fos de neu.
Les seves passes son obscures.

Escriu.
Escriu allo que no pot dir.

El titol, Casa, en la seva nuesa i forca de paraula Gnica és alhora
una declaracié de principis, un prec i una provocacio. A I’época del
Renaixement es va produir de manera definitiva la separacio entre
I'exterior i I'interior dels habitatges. En aquest sentit, només hem
de pensar en els grans arquitectes civils d’Italia i les famoses vil-les
que van construir durant I’época renaixentista. Amb els segles s’ha



anat ampliant la distancia entre |’esfera privada i I’esfera pdblica
fins que ha assolit les proporcions d’un veritable abisme. Rosa
Igartua ens encoratja a tancar la separacié intimidatoria i recuperar
un profund lligam que ens uneixi als altres, un Iligam basat en un
equilibri delicat entre individualitat i col-lectivitat. La poeta predi-
ca amb I"'exemple presentant-nos un “poemari [...] com una casa
oberta que no té ni parets ni portes, sind persones i pensaments.”
| des de I'exemple ens prega o ens provoca perque fem el mateix.
Novament, la poeta porta la contraria a la seva época que destaca
per I'egolatria exacerbada i les relacions humanes plenament ins-
trumentalitzades.La metafora potent del titol ve d’un dibuix escolar
de lafilla de I’autora, Mariona Guinart, quan només tenia cinc anys.
Parcialment el cel del dibuix es recull en la figura que il-lustra la
franja de color blau-turquesa de la coberta del Ilibre que I’amable
lectora o lector té a les mans. Com tot bon poeta Rosa Igartua té
I’antena posada per detectar aquelles experiencies o impressions
que tenen la poténcia per servir de suport poetic per explicar la
vida. També com tot bon poeta Rosa Igartua sap guardar aquestes
imatges fins que arribi el moment precis per utilitzar-les. | aquest
moment és ara mateix a CAsA.

SAM ABRAMS
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Per al Jaume






Entre les branques
nues, raja la nit.
Claror de lluna.






Javvah

La parpella damunt la remor
d’una moto que s’allunya
ienlull,
atent a la quietud,
la seva llunyania.

Javvah no dorm.
Escolta la nit
i qui la travessa.



Quan |"obscuritat no és pronunciable,
la bogeria és I’apat dels lacids.

El temps
madura a la boca.
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Amb el regalim
de la polpa
als llavis,
camina
descalca
damunt les llavors.



