Carles Hac Mor abans de Carles Hac Mor

Fora terres, fora platja,
oblida’t de tot regrés:
no s’acaba el teu viatge,
no s’acabara mai més...

. MARAGALL

Restringir en sentit les obres de Carles Hac Mor just en el
portic del volum que n’inicia la recopilacio, en trairia el
caracter antidogmatic i llibertari. Perque han estat escrites
contra les jerarquies espirituals i socials, contra el poder
subjugador de les estructures lingliistiques, contra la cultura
emprada com a eina repressiva. Envaeixen la llengua, la
literatura, i, des de dins mateix d’aquests poderosos mitjans
de classificacié, ordenacié i representacié —c¢o és:
control— de la realitat, en destapen el caracter ideologic
de ciéencia infusa. Indestructible com és la perversa
conxorxa dels mots —constatacié temible del «No puc fer
res més. Ni dir res més. Perd no puc callar. Es un problemas,
del «vertaderament/ hi ha forga a parlar /i molt poc a dirs—,
almenys aixi la podem observar en tota la seva crueltat: si
els castells en I'aire que es fa tothom cal ensémit esbucar-
los per ma de nous castells, aquesta espiral infinita
d’enderrocs i reconstruccions no és mai en va. El suplici de
Sisif, el castig de Tantal, el dolor de Prometeu, sén capgirats
en joc, recompensa i plaer en una escriptura sense altre
objectiu que el de refer-se constantment a si mateixa des
del nihilisme creatiu. Ni pecat, ni culpa, ni redempcié: no
hi ha solucié perque no hi ha problema. El viatge
interminable és ell mateix el propi desti: Ulisses sense patria,
Peer Gynt sense Solveig, comte Arnau sense can¢é piadosa:
aventura sense sentit. Només aixi s’arriba a la profunda
superficialitat de la llengua. Perque el pensament es fa dins



l[a boca, es tracta no d’escriure sobre alguna cosa siné
d’escriure alguna cosa. Convertir, ara i aqui, aquests camins
de la mar deserta sense guia ni senyals ni terme en una
interpretacié inamoviblement pautada revestida amb la
tlnica de canonicitat que el present espai li atorgaria, féra
crear jerarquies entre autor, interpret i lector; transformar
en sistema estable i missatge xifrat una escriptura mobil
que ha trobat la impossible escapatoria a les presons que li
imposava el fet de produir-se en el mitja més ferriament
codificat de transmissié d’informacié; un acte d’alta traicié
a les llibertats conquerides.

Perd aquesta voluntat de coheréncia, infranquejable al
critic, és ja orgia d’autoidealitzacié. Traeix, de fet, una
escriptura capag d’assumir la contradiccié tal com s’esdevé
enlla dels interessos logics creats, on els sentiments sempre
van barrejats. Cosa que fa possible aquest volum, junt amb
["amor que hi mostren curador, editorial i prologuista per
["obra hacmoriana en la seva deslleialtat envers aquesta.
Perqué, en efecte, la petrificacié en mirall de glag d’una
eterna primavera que es realitza en el canvi, l'inestable,
I'incendi, és redimir Arnau, lligar Peer Gynt, retenir Ulisses,
[luny dels perills, ran de platja. Heus aci un Carles Hac
Mor detingut, escoltat, cantat, per amor, per hacmor, per
mor de jaquir-lo d’ull en la seva intangibilitat plena i
autonoma: un Carles Hac Mor abans de Carles Hac Mor:
una troballa arqueologica exhibida en el museu de la
cultura: paradoxalment, la millor porta d’entrada a una
passi6 desfermada: el certificat de mort, d’hacmort, d’amor,
d’allo que fou i, per tant, no pot tornar a ser: la manera
que el mateix Carles Hac Mor continui el desori fins i tot
després de Carles Hac Mor: un mitja de comprensié de la
travessia interminable que ha fet de llengua i literatura
catalanes un cant ja per sempre més danyat: un oferiment
al poeta que és cadascl de nosaltres, perque aixi com tot
ésser huma és un artista també tothom és poeta i, doncs,
la poesia ha d’ésser feta per tots, no per un: una font més



d’erudicié esteril per als antiquaris pomposament vacus
amb aspiracions a patum critica que només saben imposar
la comprensié de la immediatesa alienadora o impostar
paraules d’altri: una mostra de com trencar les cadenes
amb que ens subjecta la tirania lingliistica de divisions,
categories, codis, sistemes, regles, jerarquies i
manipulacions: una prova que calia aquesta reivindicaci6
de I'obra d’Hac Mor tal com es va fer abans que ressonés
en la buidor cultural dels nostres diaris: una antipoesia
convertida en poesia per tal d’existir en el camp de visio
d’una literatura feta bornia per decennis de farsa puablica:
un antimodel que incita la génesi de més antipoesia.

Aquest era, de fet, el crit de guerra de poetes algurats arreu
dels Paisos Catalans en I"época en que es publicaren Tu'm
és no m’s. Desig/enuig. Escalaborns (1977) i Si la lluna és
un gorg, jo soc a dimarts (1978). «Antiart», havien clamat
els artistes conceptuals —Hac Mor entre ells com a membre
del Grup de Treball (1972-1975). «Antiliteratura», volia el
textualisme —ampliament plantejat en els articles d’Hac
Mor signats amb el pseudonim col-lectiu d’Ignasi Ubac (1975-
1976) i en el primer text-poema d’Hac Mor, «Idioipuslecte...»
(1976). «Antipoesia», es decreta de I'obra de Joan Brossa.
Contrapoemes, titula Guillem Viladot. Pere Gimferrer
cercava «la destruccié de l'arts. Jordi Doménech afirmava
que «els poetes / remenen / el femer» de la ciutat. Joan
Navarro proposava «ocupar» el poema amb una gran
corbellas. Josep Alberti escrivia «violéncies corporals i altres
llibertats formals», «lesions», «l'insult que és cada poemas.
Joaquim Sala-Sanahuja denunciava «la llengua escapgada
dels meus dits» amb la qual més aviat «voldria desparlar i
de ser possible devorar tot el que he dits. Viceng Altaio,
«assassinant la metafora», «cremant la sintaxi», cridava a
«la revoltas. Patrick Gifreu assumia que «|’escriptor/lector,
el lector/escriptor capola la barra repressora avangant cap
a I'espai aventurer de les pagines blanques». En tal context,
Hac Mor s’obria cami matant el pur voler manar de la mare



fal-lica, les nocions literaries, lingliistiques i socials
heretades. Abolia les normes de genere convertint en poesia
antipoetica l’escrit esbossat encara en procés, els versos
sense unitat ritmica, les llistes de paraules, la narracio, la
prosa antilogica, les fotografies, unes instruccions, les obres
per a escena, els retalls de textos propis i d’altri... L'Gnica
norma era la de no tenir-ne cap. Tota convenci6 era
questionada i transgredida evidenciant que no hi ha certeses
existents en si. El vers, la frase, la paraula eren violentats
fins a mostrar-se un balbuceig de patafis: «Tu m’. Tu m’. Tu
m’». La poesia retornada al joc ingenu que la civilitzaci6
havia exiliat del seu territori adult feia experimentar a Hac
Mor el desig i I'enuig de la llengua: I'apassionat «Vine'm /
Deses- / Peradament / Avui» i el desentes «MmEs / MESTIMO /
LLUC / AL FORN»: I"antibovarisme dels «fonemes promiscuats»
i I’afartament del «prou d’aquest coll»: el desig d’acostar-
se sensualment a la llengua tractada com una materia fisica
i 'enuig que aquesta provoca en |’escriptor conscient dels
[imits que intenta imposar-li dictatorialment. El delit per les
paraules impulsava al delicte: a la violencia i la violacié: a
l[a pornografia graficament evident d’Anar i tornar (1979),
on el cos esdevé només una interseccio de fonemes perque
també les imatges hi sén bocins d’un Unic text inabastable,
signes d’una realitat inexistent enlla d’aquests.

Imatges del plaer del text tan profundament experimentat a
Agoc (1981) mitjangant I'enderroc de les fronteres formals i
conceptuals que sobre la llengua catalana havien establert
els segles, la geografia, els estaments socials, els usos
gremials, la sintaxi, la morfologia, la semantica, la
tipografia... Llangament puixant de mots, cinta d’infrallengua
que s’autodefinia com a «caotic maremagnumy», «xamfra
sense referent», «inabastable, refractaria cadena da
significants», «babel di blastomies renecs afins au limit»,
«segregacié de mots inconnexos discordants», Agoc privava
la llengua de les funcions basiques d’ordenar la realitat
material i atorgar-li sentit. Els residus significants que els



mots es neguen absolutament a abandonar —qui, veient la
paraula «mosca», podria evitar la hipnosi d’'imaginar una
mosca?, qui, veient tres cops seguida la paraula «jo», podria
evitar pensar que se li dirigeix un individu i no tres¢— eren
emprats com a arma d’atac.

A Agoc parla un jo que fa reapareixer insistentment un tu
amb el qual manté relacions sexuals. Aquest adopta trets
fisics femenins, perd també sembla identificar-se amb la
mateixa llengua. Perque en tant que mediatitzada per
aquesta, tota relacié amorosa —i humana— és una relacio
amb la llengua. Sensual i repugnant, d’amor i odi, de desig
i enuig. El jo practica el sexe en una lluita a mort amb la
llengua. Aquesta intenta fixar-li la identitat, identificar-lo i
concretar-lo; ell la viola amb |’objectiu contrari, el
d’autoconstruir-se com a procés, el d'impossibilitar la
solidificacio de la persona viva en personatge lingiiistic.

Un jo, un tu, una gent, una llengua sén ja una comunitat: un
nosaltres, un vosaltres, un ells. Contra aquests també ha de
construir-se el jo per existir com a tal. | és que si la llengua
el falseja, I’encartrona i I’assimila a un col-lectiu, també Ii
n‘inocula subrepticiament les idees alienadores. Pero no es
pot callar. Es un problema davant del qual aquest jo ha
decidit parlar en un idiolecte que subverteix el codi
compartit, atempta contra la paraula comuna imposada per
«ponents», «conferenciants», «tribuns», «oradorsy,
«sermoners», «predicairots». Ells viuen per salvar-nos els
mots, per retornar-nos el nom de cada cosa, perque seguim
el recte cami. Agoc rebenta aquesta imatge jerarquica de
la col-lectivitat lligada per la transmissié unidireccional
d’una llengua sagrada oposant-hi camins infinits,
serpentejants, verges, intermitents: tots els conferenciants
bramen alhora xerrameques sense substancia en un ctimul
de discursos simultanis que impossibilita rebre
ordenadament una sola dissertacié. Que incita cadascd a
la construccié del propi idiolecte sense fronteres, del propi



Agoc: prendre aquell mot d’aquell discurs del segle XV al
costat d’aquell dialectalisme del segle XX modificat per la
manera com el pronunciaria un parlant d’un altre indret,
seguit sense ordre sintactic per un tecnicisme agricola
mancat de l'article que "hauria de precedir segons una
normativa desapareguda... S’aboleix la perpetuacié d'un
codi linglistic fixat i la conseglient imposicié d’un sentit
ordenador a una realitat representada univocament
generacio6 rere generaci6. Caos i desordre en la llengua
com en la vida. Mor el sentit de /a realitat. Son ja indtils el
policia de l'idioma i la policia del sentit, ridicules les tietes
del sentit.

Perd heus aci que la troballa no podia esdevenir formula
perque aixo la convertiria en codi, normativa, missatge
transmes pel recte cami. De manera que De tranuita (1983)
reescrivia Agoc, pero des d’una llengua diferent a la d’aquell
—el registre estandard normatiu amb signes de puntuacio.
Menyspreu, liquidaci6, enderroc d’un idiolecte per construir-
ne un altre amb les ruines d’aquell. Tampoc el nou, pero,
podia restar en peu: aixi com Agoc és reescrit a De tranuita,
aquest darrer es reescriu a si mateix, repeteix frases que en
les successives reaparicions perden |'ordre gramatical i
sintactic evidenciant que no tenen com a referent cap realitat
externa, sind |'escriptura previa que n’ha fet De tranuita i
Agoc. La llengua ja no es constitueix en sistema de traces
subordinades a una preséncia natural prévia que intenten
recuperar des de |’absencia d’aquesta, siné en ambit
autonom de signes autoreferencials. La cinta d'infrallengua
esdevé cercle d’infrallengua que s’autoempresona
obsessivament fins a autodestruir-se per complet... com a
via de reconstruccid! Perque Agoc i De tranuita retornaren
conjuntament sota el titol ironic de Regoc (2009), nova
repeticio d’Agoc. | la seva aventura encara fou represa a
Filacteri d'infrallengua (2011). Espiral infinita en qué la
reconstruccié de l'art esdevenia I’'enderroc de I’art com a
Gnic mitja per restablir el buit i poder-lo omplir altre cop de



signes; com a Unic mitja per percebre allo que simplement
és —i, per tant, alhora no és— i derivar-ne un nou art a
destruir.

«Es tracta de no consolidar res», afirma un lema hacmoria
que dilapida el topic critic segons el qual un escriptor esta
obligat a afermar una Obra literaria per a admiracio6 de les
masses que s’hi subordinen. Ni objectius predeterminats, ni
evolucions darwinianes, ni progressos: cada peca no
s’escrivia com a aveng o superaci6, siné com a enderroc i
reconstruccié, com a reescriptura, de la literatura, de la
llengua, precedent, propia i d’altri.

Malgrat que aquest procés tenia els origens en el
materialisme historic i la psicoanalisi actualitzats per la nova
critica francesa de les décades 1960 i 1970, es desenvolupa
en una plena assumpci6 de «la fallida de la critica». El text
de 1988 que duia aquesta expressié com a titol, evident
reescriptura del bessé «Ut poesis pictura?», constatava la
crisi definitiva del pensament modern basat en la formulacié
de «grans sistemes critico-utopico-logics» —els lyotardians
«grans relats»— en funcio6 dels quals es generava una critica
artistica i literaria —fins un art i una literatura. «Tots els
suports teorics de |'esperit critic aplicat a les arts han fet
fallida: marxisme, freudo-marxisme, estructuralisme,
telquelianisme, etcetera, etcetera». S’havia entrat en «el
cos sense organs i transparent de la postmodernitat» que, si
bé donava peu a una major «frivolitat» cultural, també
incitava el «gran dissabte», la «gran esbandida», exposats
posteriorment per Hac Mor: una infinita pluralitat de
poetiques simultaniament existents que escombraven les
concepcions en funcié de les quals s’havia desenvolupat la
institucio literaria en la modernitat; que realitzaven el desig
de Lautréamont repres per dadaistes i surrealistes segons el
qual la poesia ha d’ésser feta per tothom, no per un; que
permetien llegir I’aposta personal del jo d’Agoc com un retrat
realista del panorama poétic contemporani. S’assolia, fins



a cert punt i de manera involuntaria, el desig conscientment
establert, programaticament definit i insistentment perseguit
per les avantguardes historiques: la fractura de 'esfera
autonoma de l'art i 'avaria del seu funcionament per
processos idealistes antitetics als que segueixen les forces
materials de la vida quotidiana. La tradicié avantguardista,
doncs, clamava per ser renovada des del distanciament que
les circumstancies historiques imposaven. | «La fallida de
la critica» es tancava amb una assumpcié clara de
["herencia anarquista i dadaista que refermava |’obra
hacmoriana en les opcions escollides: la creativitat
indestriable dels cops a dreta i a esquerra: la creativitat com
a actitud critica en si lliure d’esquemes preestablerts pels
grans relats: «Ut poesis pictura?» i «La fallida de la critica»
com a textos de creaci6 critica o de critica creativa en un
context de formulacions teoriques.

En efecte: dada referent cabdal de I’escriptura hacmoriana.
De fet, Tu m” ja havia estat el titol de la darrera pintura a
["oli de Duchamp, que incloia referencies a La ndvia
despullada pels seus solters, adhuc o Gran vidre, les
maquines desitjants del qual eren reactivades a «Ut poesis
pictura?», «La fallida de la critica» i Instruccions d’ds i abus.
Una historia d’Hac Mor (1990). Irdnica apoteosi artistica de
les quimeres humanes sobre I'amor i el sexe, el vidre de
Duchamp estava projectat que s’acompanyés d’unes
instruccions indicant el correcte funcionament dels aparells
erotics. Provocaria aixi una percepcio antiestetica, antivisual
i antimaterial, tot i que alhora antiidealista per la materialitat
il-lusoriament mecanicista de la peca concreta. La «historia
d’'Hac Mor» escrivia l'altra cara del mirall: «instruccions
d’Gs i abus» per al drama liric d’'una ndvia i els seus solters
privats de presencia fisica per la manca d’equivalent plastic
a la seva existéncia literaria. Si el cervell de |'espectador
havia estat apel-lat a inventar les instruccions de les
maquines duchampianes, el cos del lector era apel-lat a
esdevenir I'escultura hacmoriana. Poc més tard Hac Mor



rebla el clau signant amb Ester Xargay Epitom infra nu o no
(Ombres de poemes de Marcel Duchamp) (1998), autentics
ready-mades literaris compostos a partir de les notes que
Duchamp havia postil-lat a les propies peces. L'escriptura
d’Hac Mor esdevenia el tall definitiu que certificava un
abans i un després de Duchamp en poesia, de la mateixa
manera que havia passat en art.

Altrament, si dada havia col-locat Arthur Cravan entre els
seus Presidents i Presidentes, el surrealisme I’havia erigit
en precursor i André Breton |’havia considerat un dels
iniciadors de l"antiliteratura, Hac Mor el converti en
«lleidada universal» i «poeta boxador genearca de
I’avantguarda». En diversos articles, traduccions i poemes,
sobretot de la década 1980 —entre els quals es compten
«Ut poesis pictura?» i «La fallida de la critica»—, Hac Mor
reinventa aquest escriptor avantguardista recuperant-ne
alhora el caracter provocatiu i polemic: a través seu es
burlava de |’establiment politic de jerarquies aristocratiques
mitjancant el titol «catala universal», alhora que parodiava
els discursos biografics i historiografics tradicionals de base
positivista. Cravan fou des de llavors una altra de les moltes
presencies parasitaries hostatjades en els textos hacmorians.

Aquests, a més, havien comencat a autoidentificar-se amb
el terme «paraparémia», presentat sovint en relacié de
proximitat i distanciament respecte de les avantguardes.
«Actitud», «escriptura», «no-metodologia», «enunciat», la
paraparemia era concebuda «a la fais6 de dada» com «una
versio desautomatitzada de |'escriptura automatica» —igual
que les proses a quatre mans d’Un pedris de mil estones
foren escrites ressuscitant, paradoxa!, el cadaver exquisit.
No pot assolir mai una definicié precisa per tal com aixo la
convertiria en metode, técnica, férmula; per tant, pot definir-
se de maneres diferents. Contraposades, adhuc. La
paraparemia, sempre en procés, comporta |'assumpcié
definitiva de la contradiccié continua a favor de la qual



s’havia manifestat dada. Perque, com volem ordenar el
caos que constitueix aquesta informe variacié infinita:
[’lhome? L'escriptura paraparemica travessa idees distintes
com hom passa d’un pafs a l’altre durant un viatge sense
que aixo sigui un projecte antagonic al de tornar i retornar
a uns temes similars. L'escriptura paraparémica fa
compatibles les incompatibilitats logiques. L'escriptura
paraparémica no és, és.

Contra el «retorn a 'ordre» en que havien desembocat les
primeres avantguardes, Hac Mor, doncs, drecava un ironic
«automatisme rabitit» que desordenava el mén dels signes,
[a realitat humana, tant com parodiava el surrealista
dogmatic. | reclamava el «retorn al desordre» en una
civilitzacié que havia superat tots els limits en la imposicié
de normes, cadenes, lleis, constriccions.

Aquest humor dadaista, aquest logicofobisme surrealista,
aquesta subversio revoltada, foren assumits per Hac Mor a
través de la connexié que mantenen amb la cultura popular:
el carnaval, el Lo pensar fa de curt, la botifarra de les dites
que donen carbassa a tot drap: menja’t una cama, pixa a la
taula i beu a galet, dema m‘afaitaras. «L'estética de la poca-
solta», afirmava «Ut poesis pictura?» fent referencia a la
recerca del poc o gens de sentit endegada per "escriptura
hacmoriana, «és ensems d’arrel popular i culta». També
[libertaria, puix que els «poetes algurats» reivindicats a 5’ha
rebentat I"hospici (1992) com a precedents, com a estels
orientatius, com a fanals nihilistes en la foscor del seny,
havien estat guerrillers anarquistes: el poema com a
subversiva «columna de Durruti»: anarquia, poble,
avantguardes: lluita, desordre, poca-solta: Revolucié.

De fet, S’ha rebentat I’hospici recollia, reescrivia i
rellangava peces publicades de manera dispersa en les
decades anteriors encapgalades per una que en clarificava
les intencions. La poesia hi apareix com a alliberament del



racionalisme, de la logica, del sentit: dos i dos no hi s6n
quatre i el seny no és capag de discernir-hi res. Els lectors
no serem més que una trepa de lletruts si hi cerquem una
interpretacié del mén o cultura que elevi |"esperit. Cal
alliberar-se del raciocini, deixar que el senderi faci figa,
sense oposar la resistencia histerica de l'intel-lectual
deshumanitzat que s’adona desesperadament que la realitat
escapa al seu control mental i reacciona imposant-hi la
violéncia feixista. Tampoc el poeta no forma part de la
caterva de saberuts. Es un ésser huma en procés d’esdevenir
ca: contra la tradicional imatge jerarquica del poeta com a
albatros, angel, semidéu, aquest s’associa al quadripede
indomable a la rad, el sentimentalisme o |’egolatria. Fidel a
I"home, també li borda i el mossega. Pont estes a través dels
segles vers |'escola cinica, els gossos de Grecia que,
comportant-se com a tals fins al punt de clavar les dents en
altres ciutadans, en qliestionaren els convencionalismes,
la perversid, la civilitzaci6; rebutjaren diners, fama i poder.
Aixi Hac Mor, que arriba, amb Himnes del no-ésser (2008),
a mossegar les bases del pensament logocentric, font de la
nostra cultura i la nostra civilitzacié, assentades en la
filosofia grega.

Mirant I’'home des de la distancia viva d’un procés constant
de metamorfosi en gos, doncs, el poeta el gliestiona —com
també sera capag de quiestionar-se a si mateix des de la
paparra. Fa salts, rebolcades i tombarelles amb la Ilengua
—i el vers que ho afirma és una d’aquestes tombarelles en
el fil del discurs poetic habitual, ja que talla una paraula a
final de vers («equili- / bris») sense que la regularitat metrica
del poema, per inexistent, ho exigeixi. Lladra a la mateixa
tradicié poética en presentar-la com una pesta, un flagell,
una barrila perversa: una malaltia epidémica que causa la
mort: un turment que ha acompanyat la humanitat des de
temps immemorials generant molt de soroll: una heréncia
de la qual allunyar-se perd assumida positivament des de



la contradiccié paraparémica que li déna la volta com a un
mitjé convertint la poesia en antipoesia: en discurs
impersonal, antiracional i no lineal: mar de contradiccions
en queé una onada en produeix una altra i aquesta torna a
donar forga a aquella o bé n’‘impulsa una tercera:
concentracié de forces oposades, desordenades,
imprevisibles, no racionalitzables en un sistema de
coordenades cartesianes: realitat autbnoma sense regles ni
sentit que si volem comprendre seguint férmules tradicionals
de lectura o pensament ens deixa pal-lids, exhausts,
apallissats després de I'esforg fisic d’intenar aplicar-hi
raonaments densos que no aconsegueixen revelar-ne cap
significacié oculta. Xisclets sense solta ni volta, que no
poden ser compresos ni volen que se’ls atorgui sentit, la
poesia no vol dir: la poesia diu i no diu, fa i desfa, és i no és.

S’ha rebentat I’hospici fou, doncs, un pas cap a la visibilitat
d’una concepcié de la poesia radicalment nova que
comengava a comptar entre els que venien darrere. Antoni
Clapés i Victor Sunyol havien apostat per aquest llibre com
a combatiu ndmero 1 de I'emblematica col-leccié «Jardins
de Samarcanda», intensificant aixi el que acaba essent una
fertil relacié triangular de proximitats, influencies i
distanciaments. Xavier Lloveras i Albert Roig, a Lartista de
la Paraula (1993), comptaren entre els més destacables del
segle XX Hac Mor, «un altre poeta celebradissim, que ara,
arribat a la cinquantena, comenga a supurar i fer publica
una obra llarga, dnica». Lluis Calvo en reprengué alguns
plantejaments i ho féu evident en un titol com La tirania del
discurs (2003), llibre que incloia un poema d’Hac Mor, I'obra
del qual Calvo continua citant i glossant. Dolors Miquel,
abanderada de la tradicié popular que també recupera el
Pensar és de rucs, mostra en Hac Mor, a I’Avui. Cultura del
24/25 de marg de 2005, un «inspirador anonim de molts
poetes, com ara Sunyol i Casasses». Jordi Nopca, recollint
un sentiment difés entre alguns dels poetes més joves del
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moment, converti Carles Hac Mor en mestre incomprensible
d’«(anti)deixebles» al relat La llicé (2006).

Abans havia estat Hac Mor qui havia fet d’Ester Xargay la
protagonista de Noséqué (1990), narracié circular al final
de la qual aquesta poeta observava el caos apocaliptic que
havia de titular S’ha rebentat I'hospici i Un pedris de mil
estones (1992). Mirava per la finestra i veia com, al carrer
de la Tordera, «s’hi ha rebentat |"hospici, hi creix un
abrandament general: tots els vianants, obnubilats, s’hi
precipiten els uns contra els altres, bo i accelerant aixi la fi
de la Historia». Desordre, confusio i alirts que, es
profetitzava, deixarien «|’aparicié sobtada d'un pedris utopic
i ucronic»: des del final de la historia els textos d’Un pedris
de mil estones constituien una utopia ucronica, una realitat
autonoma al marge d’espais i temps. Abolien la geografia i
el pas dels segles per alimentar-se sense ordre ni concert
de la presencia simultania, en el propi banc, en la propia
llengua, en la propia cultura, de tots els discursos existents:
la mitologia grega, Ausias March, Kant, Hegel, Lautréamont,
Nietzsche, Rimbaud, Apollinaire, Duchamp, Picabia, Riba,
Faulkner, Brossa... Assumpcié incontinent del fet que els
bancs de dades, els pedrissos de mil estones, havien
esdevingut la natura —no ja la historia— de ["home
postmodern: «d’enca que el temps va ser abolit, moltes coses
s’han mixturat. | hi ha tanta gent que va sense parar d'un
segle a I'altre! Totes les époques sén coetanies. | aixd conviu
amb la desaparicié de les distancies gracies a la facilitat
que hi ha de traslladar-se sense haver de fer cap viatge»,
escriuria més endavant Hac Mor com definint el viatge de
I'immobil pedris sense temps ni lloc.

Hac Mor i Xargay, Xargay i Hac Mor: la trobada podria
haver estat la d’Ulisses i Peneélope, Peer Gynt i Solveig:
una parella en que el cant déna sentit a la vida tot
redimint-la en I’estabilitat matrimonial. Pero no.
L'aventura no havia de ser interrompuda; el sentit era
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exorcitzat; la vida, la mort, es vol sempre contra la bellesa
artistica que salva —sentimental engany huma. Adam i Eva,
des de la fi com a origen, pecaven de nou, aquest cop a
plena consciencia: emergia una parella que «ho és» i «no
ho és», que «no té fil dramatic», que connectava «vocables
sense solta ni voltar: «una bomba anarquista». | es llangcaven
al risc doblement excitant: obres propies i traduides escrites
a quatre mans, recitals conjunts, col-laboracions
videopoetiques, exposicions compartides... Xargay i Hac
Mor, Hac Mor i Xargay: La Factoria de la literatura catalana
postmoderna: disbauxa creativa renovada a cada instant:
energia perillosament nuclear explotada també en els
universos paral-lels de les seves obres individuals:
constricci6 i llibertat: Oulipo contra les normes: cancé i
descancé: tradicio i nihilisme.

De fet, el conjunt de la trajectoria d’"Hac Mor ja venia
marcada per la creaci6 col-lectiva, forga habitual en la
decada 1970: Grup de Treball, Ignasi Ubac, la revista
Tecstual, Anar i tornar... i aixi seguiria amb A Fum De
Sabatots (1993), De franja pur (2000), Ni poms ni pomes ni
formigues (2009)... i La donzellota o La Malplantada o A
frec i a frac o Llevant, pluja al davant (opera en un acte)
(1992), coescrita amb Benet Rossell. Antiartista també
avalotador en la convulsié desgavelladora dels
conceptualismes dels setanta, la seva obra s’havia produit
en una immensa diversitat de col-laboracions i formes que
incloien la poesia visual, el discurs oral, el mateix poema
escrit: la recerca impenitent carretera amunt i carretera
avall: I’accié en el territori actiu de la pagina on els signes
esdevenien grafia, dibuix, mosques que «acabaran amb els
homes i sobretot amb l'art!». |, en efecte, la confabulacié
d’'Hac Mor i Rossell dilapidava els principis basics de la
forma més excelsa d’art, I’opera tradicional, que en la
mateixa epoca també estava essent atacada sota el titol de
Cap de mirar pel contuberni Brossa-MestresQuadreny-
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Tapies. Si aquests pretenien llancar una nova bomba al Liceu
fent-hi esclatar entre la burgesia les injusticies sofertes pels
treballadors, la critica als Jocs Olimpics o la dendncia d’una
cultura mercantilista i obsoleta, paral-lelament Hac Mor i
Rossell incorporaven a I'orquestra la mdsica sorollosa d’un
camio i uns contenidors d’escombraries, alliberaven els
personatges de la conducta guionitzada sense escapatoria,
jugaven humoristicament amb una llengua antisignificativa,
escenificaven contradiccions... fins a assolir el climax
anticlimatic d’'un caos final en qué tothom ha de cérrer
perque s’ha rebentat I"hospici. Els personatges s'inflen com
globus i desapareixen: triomf de I’enderroc cap al buit que
donara peu a la reconstruccié: apoteosi del desordre i la
manca de sentit: conquesta de la lliga de poetes i artistes
extraordinaris per ser ordinaris antiordinariament: victoria
que el vel opac de segles de contenci6 i ordre intentara
cobrir per tal d’escamotejar-la. Perd heus aci que el llibre
que teniu a les mans és una llamborda llancivola per
enderrocar i reconstruir barricades: s'hi sent la llengua d’'un
alliberament que ja mai no podra retornar a I'esclavitud.

Resulta evident: una aventura aixi és del tot incompatible
amb la idea classica d’obra completa. Lluny del rastreig
mil-limetric, de l'erudicié empolsada, de la interpretaci6
dogmatica, les obres completes de Carles Hac Mor sén un
pas més cap a l'assumpci6é de les paradoxes de la
incoheréncia: unes obres per sempre incompletes: ombres
pal-lides d’allo que fou: un impuls per dur Carles Hac Mor
encara molt més enlla d’allo que va ser abans de Carles Hac
Mor: un ajut per enllosar els camins que hem de fer entre tots
navegant cadascl el seu per tal de poder-los desfer.

Jordi MARRUGAT
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