Proleg

Sacaba de publicar un llibre de més de dues-centes planes
sobre La tanka catalana,' escrit per deu especialistes. El tema
sho mereix perque, com escriu Jordi Mas Lopez, «a partir
de la publicacié, a la Revista de Catalunya, de les Tannkas de
les quatre estacions de Carles Riba, 'any 1938», molts d’altres
poetes optaren per escriure en aquest tipus destrofa —o en
models japonesos proxims, com el haiku— fins a constituir
una tradicié pautada per noms tan il-lustres com els de —els
cito per ordre alfabetic— Narcis Comadira, Salvador Espriu,
Francesc Gali, Albert Jané, Josep M. Junoy, Rosa Leveroni,
Miquel Marti i Pol, Jesis Massip, Lloren¢ Moya, Josep Palau
i Fabre, Jordi Pamias, Josep M. Ribes Monfar, Joan Salvat-
Papasseit, Segimon Serrallonga, Marius Torres i Lluis Urpinell,
a més del de Carles Riba —la influéncia del qual plana sobre
tot el procés— que reitera la técnica a Del joc i del foc (1946).
Constitueixen, com és prou evident, una nobilissima legio. Ho
constata també, en aquest mateix volum, Enric Bou quan escriu:
«L'adopcié de models estrofics japonesos és un fenomen menor
en altres literatures, pero en la catalana adquireix una dimensio
descomunal». El prestigi dels autors i la qualitat dels textos, nés,
ben segur, la causa i explica que sigui, a més, una tradicié viva
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com ho demostren les cent-vint-i-sis tankes de Sebastia Bonet
que es publiquen amb el titol de Es aixd, més o menys, i que
confirmen i acreixen aquesta valuosa tradicié.

El diccionari defineix la tanka aixi: «f. [FLL] Estrofa classica
dorigen japonés de trenta-una sil-labes metriques, repartides en
cinc versos segons lesquema 5-7-5-7-7». Les regles son clares,
pero per que aquest recurs retoric atragué —i atreu—tants i tan
bons poetes? Naturalment els ho hauriem de preguntar a ells. Es
cert, pero, que hi ha tres caracteristiques de la tanka que resulten
singularment atractives: la primera és la del rigor de la norma
retorica que converteix lobra del poeta, dentrada, en meérit. De
fet, pero, no és el mérit artesanal del poeta el que ens plau, sind
l'acompliment per part del poeta d'una forma prefixada que els
lectors coneixem i que, per tant, esperem. Quan, en llegir-lo, ens
adonem que l'autor ha col-locat el mot precis en el lloc adequat,
ens sorpren i ens admira: és la victoria constructiva del poeta
sobre la materia, encara amorfa, del seu discurs privat. Sebastia
Bonet ho fa. Impecable.

Una possible segona rad que explica, em sembla, I'atractiu
que exerceix la tanka en alguns poetes i, especialment, en els
que tendeixen a lexpressio sintética i sentenciosa, és la forma
sobria de la tanka, la brevetat del seu vers, que l'emparenta
amb l'aforisme o l'epigrama. Lestil de Sebastia Bonet hi encaixa
perfectament. I hi llueix. El seu no és un discurs florit siné
sentencids, no té el dibuix continu dels domassos —ni el seu toc
setinat— sind la juxtaposicié un punt abrupta d’'un patchwork
d’aforismes. Malgrat que 'autor és més proxim a la prudencia
dubitativa que a la seguretat dels axiomes, la seva tendéncia
estilistica —i el seu encert— son inequivocament aforis-
tics.

I, encara, una tercera rad, menys Obvia que les anteriors,
que pot explicar la fascinaci6 que exerceix aquest mode estrofic,
podria derivar de la seva arrel japonesa. Una arrel que sembla
connotar aquesta mena de poesia, de ritual sensible i misterids
alhora. A laltre pol de l'afirmacié —o de la negacié— segura,



de la confidencia que sexhibeix més o menys explicitament, de
les efusions més o menys calculades. Una poesia, vull dir,
velada pel pudor i continguda, com escau a Sebastia Bonet, que
és discret per voluntat, i estoic per naturalesa. Sense deixar de
ser intens, com escau a la tanka.

Sobre tot aixo, el lector hi podra reflexionar, després.
Abans, pero, li caldra llegir els poemes. Si reacciona com jo, no li
semblara, em sembla, una feina facil. A vegades tindrala sensacio
de trobar-se amb una remota variant contemporania del trobar
clustant pel que faalasubtilitat dels conceptes com pel quefaal’ts
d’una llengua directa amb perfils, a vegades, populars. Pel meu
gust, molt notable. Sera una lectura que respondra amb el merit
de la lectura, al merit de la construccid. Una lectura, pero, que es
veura premiadaamb latroballa d’algunes perles: frases, aforismes
sagacos que retindrem a la memoria com qui hi guarda un bell
trofeu. I, a vegades, ocasionalment, entendrem perfectament
el poema i serem, aleshores, els lectors més felicos del modn.

Perd no sacabara, segurament, aqui lexperiencia de llegir
Es aixo, més o menys. No s’hi hauria de limitar, de cap manera.
Perque unalectura, per entendre’ns, sensible, hauria de constatar
tres coses del discurs de Sebastia Bonet que son com una menade
baix continu —de fagot, em sembla— que transita per tota lobra
i que sovint constitueix la informacié preferent dels poemes.

El primer aspecte, potser el més evident, és el dela preséncia
constant destimuls culturals de molt ampli espectre: la musica,
la pintura, la filosofia, el cinema, la fisica o la literatura. A
vegades, explicits com els dedicats a Klee o Spinoza. A vegades
simplement al-ludits i, aleshores, detectar-los pot ser un plaer
—si es vol, menor— molt satisfactori.? Cal subratllar, pero, que
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aquestes referéncies culturals tenen la caracteristica singular
de no estar forcadament incrustades —o exhibides— en el text.
Exactament al contrari. Perque quan el text fa referéncia a una
lectura, a un quadre o a una partitura el lector constatara que
aquest ha estat el germen d’aquell fragment: lestimul i I'arrel del
text. La cultura, en el sentit més important del mot, hi transita
aleshores amb naturalitat i hi fa un paper semblant —recurs i
ambit— al del paisatge en els poetes romantics. Lautor de Es
aixo, més o menys és tan personal amb aquests textos que hi
conviu com es fa amb la familia, amb afecte, amb gratitud i amb
naturalitat.

Un segon aspecte del baix continu de que parlavem
i sobre el qual el solista crea les seves melodies, és el de la
personalitat que emergeix dels textos: no parlo del ciutada o
del professional real, que no és la qiiestid. Parlo, com deia, de
la personalitat que emergeix d’aquests textos. I per explicar
aquesta personalitat potser n'hi hauria prou amb glossar el
titol —Es aixo, més o menys— que encapcala els poemes:
aquesta barreja descepticisme i d’humilitat amb que es titula
lobra com si safirmés que els poemes acompleixen, “més o
menys~ el proposit i lobjectiu del poeta. Certament, no hi ha en
aquesta personalitat ni restes de vanitosa autoafirmacio perque
la seva visi6 del moén és, com apuntavem, estoica i humil,
perfectament congruent amb una imatge serena —ni entusiasta
ni depressiva— del que pot aportar a la implacable estabilitat
de les coses. Observa el mon, el registra, i el fixa en el poema
—aquesta és la poética de les tankes— com un moment que
valora i que ens fa valorar a nosaltres. Una mica glacialment,
potser, sense ni un bri dedulcorant, ni de protagonisme. Amb
alguna cosa d’allo que escrivia Carles Riba quan explicava en
una carta a Marius Torres que amb les tankes hom «s’habituaria
a veure i a sentir i a parlar a instants i a sospirs i a llampecs». No
a discursos, ni a confessions, ni a programes, pero també amb
una tensio —intel-lectual, emocional— soterrada pero oObvia.
Com si «del joc i del foc», alhora, es tractés.
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I, encara, un tercer factor. El de la capacitat del text
d’expressar sensacions que els lectors de qualsevol época poden
reconeixer com a propies. Sén el que en diem sentiments
—sensacions, vivencies, emocions, experiéncies, no és ara
el moment d’aclarir-ho— universals. Els titols, a vegades, hi
remeten. A vegades, pero, un d'aquests motius esta disseminat
en diverses tankes com, per exemple, el de la dificultat de
comunicar el que voldriem dir, o perqué ens falten els mots, o
perque les paraules estan gastades, o perque qui escriu no es veu
amb cor de reproduir —intensitat, complexitat, precisié— el
que coneix o el que sent. No sdn sensacions dificils d’identificar
pero el lector fara bé de no referir-les a l'autor, si vol anar a
Iessencial, sind a si mateix perque aquest és el sentit del text i
aquest el raser amb que apreuar-lo.

Ramon PLA i ARXE
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Natural coza es que hom ab los huyls corporals
vege lo cel e les esteles

LruLt, DP, LXVIII, 6, 29

Per a la Teresa






Bellesa

De la bellesa

seva, que és la sort teva,
no saps parlar-ne.

Mots de llengua cansada,
només, al diccionari.

Pero és que és molt bella.

Potser ni se n'adona,

no li fa falta.

Ets tu que sents que et manquen
els mots innecessaris.

Paraules vanes:

dolga i tragica, ella,
aqui tancada.

Passi6 certa, impossible,
esclavitud dels versos.
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